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RESUMO

Ap0ds Conferéncias Internacionais, consolidou-se a publicagdo do New International Manual of Music.
A tradugdo deste Manual a Lingua Portuguesa foi autorizada ao Ministério da Educacdo em 2004, para
difundir as publicagdes musicais e contribuir com a inclusdo da pessoa cega nos estudos em musica.
Sob a ¢dtica da Psicologia Histdrico-Cultural, utilizamos o estudo de caso como metodologia para
refletirmos sobre a implantagdo e desenvolvimento do Curso de Musicografia Braille no Conservatério
Dramadtico e Musical “Dr. Carlos de Campos” na cidade de Tatui, Estado de Sdo Paulo, Brasil e sua
contribuicdo para o desenvolvimento e constituicao da subjetividade dos alunos com e sem deficiéncia
visual que estudam o sistema musicografico. A musica é produto de experiéncias culturais
internalizadas e as proposi¢Ges vigotskianas, indicam que a constituicdo do psiquismo da pessoa cega
acontece por caminhos alternativos por meio de reorganizagdes que possibilitam a socializagdo dirigida
e organizada da cultura. O Curso de Musicografia forma anualmente alunos instrumentistas e futuros
docentes, promovendo uma inclusdo cultural e profissional dos egressos em diversas esferas de
atuagdo. S3o limitadas as pesquisas em Musicografia Braille havendo necessidade de nos debrugarmos
sobre essa tematica, descrevendo e analisando experiéncias tais com as do Conservatério Musical de
Tatui.

Palavras-chave: Musicografia Braille; Deficiéncia visual, Educagdo Musical; Inclusdo; Conservatoério
Musical.

ABSTRACT

After International Conferences, the publication of the New International Manual of Music was
consolidated. The translation of this Manual into the Portuguese Language was authorized to the
Ministry of Education in 2004 to disseminate musical publications and contribute to the inclusion of the
blind person in music studies. According to the Cultural Historical Approach we used the case study as
a methodology to reflect on the implementation and development of the Braille Musicography Course
at the “Dr. Carlos de Campos” in the Tatui city, Sdo Paulo State, Brazil and its contribution to the
development and constitution of the subjectivity of students blind and seer who stududy the
musicographic system. Music is the product of internalized cultural experiences and the Vigotski
propositions indicate that the constitution of the blind person happens through alternative ways by
reorganizations that enable the directed and organized socialization of culture. The Musicography
Course, annually trains instrumentalist students and future teachers, promoting a cultural and
professional inclusion of graduates in several parts of activity. There are limited researches on Braille
Musicography and there is a need to focus on this theme, describing and analysing experiences, such
as the Tatui Musical Conservatory.
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1. Introdugao

A Arte é uma das manifestagdes culturais produzidas na histéria da humanidade que ocupa fungdes
diversificadas em suas formas de expressdo. A Linguagem Musical é abordada neste trabalho como uma
dentre outras linguagens artisticas, sendo a Musica assumida como um sistema de construgdo social, isto &,
histdrica e cultural, criado nas inter-relagdes humanas. Para Lukacs (1968), a concepgdo de Arte a partir do
materialismo historico dialético é estabelecida como a realidade objetiva e nessa perspectiva, a Arte esta
fundamentada histérica e culturalmente e a Linguagem Musical é uma representacdo dessa realidade.
Vygotsky (2009) aponta que o saber artistico é algo aprendido e produto de experiéncias culturais
internalizadas. Nessa perspectiva, a concepgdo de desenvolvimento, possibilita redimensionar a visdo tedrica
sobre a questdo do aprendizado musical e a sua importancia na formagao cultural dos individuos e a Musica,
como uma linguagem artistica, representa a realidade concebida como um sistema de construgdo social e a
perspectiva histérico-cultural permite compreendé-la como parte integrante na formagdo do sujeito.

Louro (2006) menciona que na area musical é habitual afirmar que a Musica é importante para a formagdo
de todos. A autora faz algumas indagagdes, dentre elas: Serd que uma pessoa com deficiéncia, seja ela qual
for, estd inserida nesse contexto inclusivo?

Tomando as ideias de Vygotsky (1997), entendemos que a pessoa com deficiéncia pode se desenvolver a
depender das possibilidades que o grupo social lhe oferece nas interagdes enquanto um processo cultural,
mediado pela linguagem.

A concepgdo vigotskiana afirma que o desenvolvimento do psiquismo se dd na mediagdao dos sistemas
simbdlicos e nas relagdes sociais. As fungdes psiquicas superiores sdo possiveis por meio da inser¢do na
cultura e da internalizagdo dela por cada individuo.

Para refletir sobre o ensino da Musica, a psicologia histérico-cultural do desenvolvimento e aprendizado
humano permite compreender que o saber musical é aprendido pelo homem e ndo advindo de um dom.
Referindo-se a pessoa cega, Vygotsky (2012), afirma que quando o caminho direto para a constituigdo
psiquica fica impossibilitado por algum déficit organico, a cultura pode possibilitar reorganizacGes e caminhos
indiretos. De acordo com as suas proposi¢des, o processo de desenvolvimento psiquico humano acontece
nas relagdes sociais, sendo a linguagem o instrumento simbdlico principal, que poderd proporcionar a
apropriacdo e a objetivacdo de conhecimentos por caminhos alternativos. Para ele, quando ha o impedimento
psicofisiolégico no desenvolvimento humano, a superagao poderd ocorrer a partir da compensagdo social por
meio da cultura, ou seja, hd técnicas artificiais com um sistema especial de signos ou simbolos adaptados a
singularidade da organizagdo psicofisioldgica desse sujeito.

No que se refere ao processo cultural, o autor aponta que algumas fung¢des sdo substituidas por outras por
meio de caminhos alternativos que oferecem possibilidades completamente novas para o desenvolvimento
da pessoa com deficiéncia. Se ela ndo consegue ter acesso direto as obras humanas, o desenvolvimento de
vias alternativas se converte na base de sua compensagdo.

E por meio da mediacdo e da significagdo que o desenvolvimento humano é socialmente constituido. O plano
intrapessoal é formado pela internalizagdo do que esteve presente no plano interpessoal, como processo
criativo de apropriagdo dos sentidos, significados, conceitos e seu dominio. No caso da auséncia da visdo, ha
reorganizagdes que podem ser possibilitadas através da sistematizagdo dirigida e organizada, ou seja, da
socializagdo sistematizada culturalmente. Um dos caminhos artificiais criado pelo homem a pessoa cega
guanto a leitura e escrita é o Braille.

Seu inventor Louis Braille (1809-1852) era pianista e organista, sua criagdo constitui-se no sistema que
possibilitou a escrita e leitura tatil a pessoa com deficiéncia visual a partir de 63 caracteres resultantes da
probabilidade das combinag¢des de seis pontos em relevo, dispostos em duas colunas, cada qual com trés
pontos distintos, essa disposi¢do ficou conhecida como Cela Braille. Tal criagdo fora estendida a area musical
possibilitando o acesso da escrita e leitura da simbologia musical. O sistema musicografico criado por ele é
conhecido como Musicografia Braille (Abreu, 2008).
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1.1. Breve histérico da deficiéncia visual e a musica

Ancorada nas formulagdes de Vygotsky, Caiado (2003) aponta trés periodos, mencionados pelo autor, quanto
a histéria da Deficiéncia Visual: 1) Periodo Mistico; 2) Periodo Bioldgico-ingénuo e Periodo Cientifico. No
Periodo Mistico (Antiguidade, Idade Média e parte da Histéria Moderna), a pessoa cega era considerada ora
como desgraga por alguns e, por outros, como algo extraordindrio. J& o segundo periodo, no século XVII,
denominado de Periodo Bioldgico-ingénuo, caracterizou-se pelo desenvolvimento da ciéncia e da educagdo
(nesse periodo que se iniciou com Valentin Haliy a instrugdo a pessoa cega na Franga). O terceiro Periodo, o
Cientifico, esta ligado a educagdo da pessoa com deficiéncia visual sob uma nova abordagem tedrica onde o
homem ndo é mais concebido apenas como um ser bioldgico. Ele agora é individuo social e historico e é a
partir das relagSes humana e da agdo sobre a natureza por meio do trabalho que ocorre a internalizagdo do
conhecimento.

Ao considerar que a Musica é aprendida e ndo origindria de um dom, Reily (2008) afirma que na Antiguidade
e na Idade Média, ja se encontrava a presenga de harpistas cegos egipcios e tocadores de um instrumento
medieval chamado de viola-de-roda; a autora aponta também que nos séculos XVII e XIX ha registros de
violinistas e violonistas cegos e no século XX, a presenca deles no mundo musical do Blues e do Jazz. Na musica
portuguesa, Franco (2019), menciona que nas feiras de Lisboa, nas festas e romarias a musica era cantada
por musicos itinerantes, geralmente cegos.

De acordo com Bonilha (2006), as pessoas com deficiéncia visual aprendiam musica com a mesma simbologia
da notagdo musical tradicional, sendo tais notagdes impressas em relevo para o reconhecimento tatil do cego.
Porém, tal procedimento limitava uma leitura fluente e a autonomia desses alunos, tanto na transcrigdo
quanto na criagdo musical.

A Educagdo da pessoa com Deficiéncia Visual no Brasil teve sua origem com a fundagdo do Imperial Instituto
dos Meninos Cegos em 1981, conhecido atualmente como Instituto Benjamin Constant (IBC). Ligado a
monarquia, o Instituto teve inicio com José Alvares de Azevedo, jovem que estudara no Instituto dos Jovens
Cegos, na Franca. Ao retornar ao Brasil, José Alvares de Azevedo alfabetiza a filha do médico do Imperador e
com sua influéncia mondrquica encaminha um projeto que resultou na fundagdo desse Instituto.

O ensino da musica a pessoa com Deficiéncia Visual fazia parte do cenario da educagdo no regime de internato
durante grande parte do século XX. De acordo com Tomé (2003), a sociedade entendia que a musica era um
recurso ao deficiente visual, acreditando que ele fosse especialmente dotado para ela, muitos eram forcados
para seu estudo e pratica, como durante muito tempo se fez.

Contudo, Louis Braille estendeu a idealizagdo do Sistema Braille ao ambito musical. A prépria combinagdo das
letras do alfabeto criada por ele tornou possivel a escrita e leitura de toda a simbologia musical. O sistema
musicografico, criado por Louis Braille, sofreu modificagdes ao longo do tempo, com o desenvolvimento da
notagao basica da simbologia atual.

Em 1888, foi realizada na Alemanha a primeira Conferéncia sobre a escrita musical em Braille com a
participacdo da Franga, Alemanha, Inglaterra e Dinamarca. Em 1927, na primeira Conferéncia de Paris
estiveram presentes tais paises: Italia, Franga, Gra-Bretanha, Alemanha e Estados Unidos, onde foram
padronizados alguns sinais da cela Braille e a continuidade de algumas regras da escrita musical estabelecidas
anteriormente. A segunda Conferéncia de Paris em 1854 foi realizada pela Organiza¢do das Nagdes Unidas
para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) com o objetivo de unificar o sistema musicografico (Bonilha,
2006).

Posteriormente, diversas reunides foram realizadas para tal unificagdo do sistema Braille na musica. Por fim,
em 1997 surgiu uma nova padronizagdo dessa notagdo que foi consolidada e divulgada com a publica¢do do
New Internacional Manual of Music. Em 2004, o Brasil recebeu a autoriza¢do da traducdo deste Manual de
Musicografia Braille para a Lingua Portuguesa, pelo Ministério da Educagdo Brasileiro (MEC), que tem por
objetivo difundir as publicagdes musicais e contribuir nos estudos e praticas para a inclusdo da pessoa com
deficiéncia visual nessa linguagem artistica. (Brasil, 2004).

Ao relacionar a Musicografia Braille a perspectiva histérico-cultural, compreende-se que ela é uma simbologia
e que por meio da media¢do do outro, ha a possibilidade do acesso a cultura a partir das relagdes sociais. Por
meio da apropriacdo da Musicografia como produgdo humana, a pessoa com deficiéncia visual se constitui
como sujeito com acesso ao que ha de mais desenvolvido na cultura.
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Segundo Vygotsky (2010), o processo de passagem dos conhecimentos espontaneos aos conhecimentos
cientificos gera saltos qualitativos quanto as fungdes psiquicas superiores na constituicdo do psiquismo
humano.

1.2. Do Braille a Musicografia

O Cddigo Braille da Lingua Portuguesa do Ministério da Educagdo Brasileira (2007) mostra que o Sistema
Braille é composto por 63 probabilidades de combinagdes diferentes, composto de seis pontos em relevo,
dispostos em duas colunas com trés pontos cada uma, ou seja, por meio dos 63 caracteres a pessoa com
deficiéncia visual tem acesso a escrita e a leitura mediante as letras do alfabeto, bem como a toda a
simbologia ortografica e de pontuagdo, simbologias referente a drea da quimica, fisica, e matematica,
estendendo ao sistema musicografico.

De acordo com o Braille Spelling for Portuguese: Braille Integral, elaborado pela Comissdo Braille, em 2002,
no Secretariado Nacional de Reabilitagdo e Integracdo de Pessoas com Deficiéncia - o atual Instituto Nacional
de Reabilitagdo de Portugal -, tal sistema foi elaborado e distribuido por meio de Sete Séries, construidas com
as combinagdes dos caracteres, ou seja, acréscimo dos pontos: 1) A primeira série consiste em dez sinais,
todos superiores porque sdo representados pelos pontos 1, 2, 4 e 5, razdo pela qual essa série também é
chamada de série superior, que é a base da segunda, terceira e quarta séries, bem como um modelo para a
Quinta série; 2) A Segunda Série é obtida adicionando o ponto 3 a cada um dos pontos da primeira série; 3) a
Terceira Série resulta da adi¢do dos pontos 3 e 6 aos sinais do grau 1; 4) A Quarta série é formada pela jun¢do
do ponto 6 em cada um dos sinais da 12 série; 5) A Quinta Série é formada por sinais inferiores, pois sdo
compostos dos pontos 2, 3, 5 e 6, por isso é chamada de nota inferior, que reproduz formalmente a primeira
série. 6) A Sexta Série ndo deriva da 12 série e é desenvolvida pelos pontos 3, 4, 5 e 6, constituidos por apenas
seis sinais; 7) A Sétima Série também n&o se baseia na primeira série e é formada apenas pelos sete sinais da
coluna da direita.

Segundo Tomé (2003), referindo-se a Musicografia Braille, é a partir das letras do alfabeto que Louis Braille
representou as notas/figuras musicais e toda a simbologia musical. Das letras D; E; F; G; H; | e J do alfabeto
braille, ele criou a base para a formagdo das notas de D6 a Si em Colcheias; da mesma maneira que fez com
o alfabeto, acrescentou a sua base, o ponto 6 (que representa as notas de D6 a Si em Seminimas ou
Semifusas); o ponto 3 (para as notas de D6 a Si, em Minimas ou Fusas) e os pontos 3 e 6 para a formacdo das
notas musicais de Do a Si em Semibreves ou Semicolcheias.

De acordo com Bonilha (2010), o dominio da leitura e escrita no Sistema Musicografico esta associado ao
dominio dos conceitos tedricos musicais, ndo é apenas decodificar a escrita e executar a pega, exige uma
compreensdo profunda sobre tais conceitos.

No que se refere a execuc¢do do instrumento, a autora menciona que o musico cego utiliza as maos tanto para
ler a sua partitura que estd em Braille, quanto para tocar no seu instrumento, necessitando assim, memorizar
da parte separadamente para que posteriormente seja possivel fazer correspondéncias entre elas.

Coerente com o Manual Internacional de Musicografia Braille, a autora também menciona particularidades
da Musicografia Braille comparada a simbologia musical convencional. Ressalta algumas particularidades
musicograficas, como por exemplo, em Musicografia Braille ndo se utiliza a pauta musical; a escrita e leitura
sdo realizadas somente na forma horizontal; para indicagdo das altura das notas utiliza-se os sinais de oitavas
e ndo as claves, entre outras particularidades que o musico cego precisa aprender e se apropriar.

No Brasil, foi desenvolvido o software Musibraille em parceria com a Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) e Dolores Tomé com o objetivo de possibilitar o acesso tecnoldgico da transcricdo de partituras em
braille a pessoa cega a fim de possibilitar condigdes de aprendizagem equivalentes a pessoa sem a deficiéncia
visual. Tal ferramenta tem disponibilidade gratuita para download (Borges & Tomé, 2012).

Destarte, tanto para escrever como para fazer a leitura de uma partitura em braille, deve-se ter conhecimento
dos sinais musicograficos, apropriagdo dos conceitos tedricos musicais, bem como de suas regras de utilizagdo
e particularidades. Para tanto, é fundamental a compreensdo global dos mecanismos dos sinais
musicograficos.
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2. Estudo de caso: trajetdria da implantagao do curso de musicografia braille no conservatoério de tatui

Em 2007, em iniciativa conjunta com o Maestro Antonio Carlos Neves (1948-2013), implantou-se o Curso de
Musicografia Braille em um Conservatério Estadual Paulista 2, com objetivo de atender aos estudantes com
deficiéncia visual que ja cursavam aulas de instrumento. Eles participavam a partir de metodologias de
gravacdo e reproducdo dos conteudos estudados para a aprendizagem musical, sem o suporte da leitura e
escrita por meio da Musicografia Braille.

Os alunos ndo tinham conhecimento e acesso as disciplinas tedricas: teoria musical, percepgdo, harmonia,
histdria da musica, entre outras disciplinas que compunham a grade curricular desse Conservatério, para o
ensino dos respectivos instrumentos. Eles também ndo participavam das praticas de grupos instrumentais:
Orquestras, Banda Sinfonica, Grupos Instrumentais etc.

Fora mencionado que o motivo desses alunos nado frequentarem as disciplinas tedricas e os grupos de praticas
musicais devia-se ao material usado, que no caso era em tinta, e como ndo havia o material em Braille ou
outro material que pudesse auxiliar na leitura e escrita desses alunos, a forma de participagdo era possivel
somente como “aluno ouvinte” e com isso, os discente com cegueira apresentavam dificuldades acentuadas
nas aulas.

Segundo os alunos, as aulas, em sua maioria, eram expositivas, o que dificultava a compreensao dos alunos
cegos, ja que alguns professores ndo descreviam verbalmente o que continha na partitura e nos exercicios
propostos em sala. Nas explicagcdes do conteiido em lousa, os professores usavam os termos “isso”, “aquilo”,
“esse com esse”; e, por falta da visdo, o entendimento dos sentidos e significados dos conceitos estudados
ficavam comprometidos, uma vez que os exercicios eram impossiveis de serem realizados pela falta de acesso
a escrita e a leitura no sistema musicografico.

Quando da implantagdo do Curso de Musicografia Braille, percebeu-se que o aluno com cegueira dependia
da sua memoria e tentativas de assimilar o que estava acontecendo em sala de aula. Como frequentavam as
aulas com os alunos sem deficiéncia, o aluno com cegueira manifestava constrangimento por ndo conseguir
ter um bom rendimento e compreensdo dos conteudos em musica.

Nas aulas préticas, os alunos reproduziam, literalmente, em seus instrumentos, as pegas e musicas gravadas
pelos seus professores. Ndo tinham acesso a partitura em Braille, dependiam totalmente de ouvir inUmeras
vezes e tentar “copiar” na integra a grava¢do; um trabalho exaustivo, com falta de autonomia para ler,
escrever e entender o significado do que estava na partitura. Observamos, assim, problemas na metodologia
de ensino e déficit no processo de aprendizagem em relacdo aos alunos sem deficiéncia que tinham a
oportunidade de realizar todo o conteudo proposto pelo curso.

Preocupado com a inclusdo dos alunos cegos e a forma como estavam inseridos no Conservatdrio, o Maestro
Neves implanta o curso de Musicografia Braille possibilitando o acesso e a inclusdo, de fato, desses alunos
que ja eram matriculados no Conservatoério. No ano seguinte, em 2008, fora providenciada uma sala com a
estrutura para o inicio das aulas: aquisicdo de uma maquina Braille (para a transcri¢do das partituras), um
piano digital, um computador e uma impressora comum (ja que havia alunos com baixa-visdo) e uma bolsa
de estudos que contemplava um aluno com auxilio financeiro, mesmo o curso sendo gratuito.

O curso de Musicografia Braille iniciou com seis alunos que permaneceram nas aulas instrumentais e tiveram
acesso a outras disciplinas, cada qual pertencente a grade do seu respectivo curso de instrumento. Desses
alunos trés formaram-se ao fim de seis anos de estudo do sistema musicografico e nos instrumentos: teclado
e canto popular.

3. O curso de musicografia braille e os doze anos de inclusdo: resultados e discussées
Nos 12 anos de existéncia do Curso de Musicografia Braille no Conservatoério de Tatui, alunos com deficiéncia

visual de diversas capitais do pais estudaram e formaram-se tanto em Musicografia Braille e em algum
instrumento musical: Rio Grande do Sul; Para; Goids, entre outros.

2 Oficinas e cursos também s3o oferecidos no pais por algumas universidades: Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP); Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (UFRN); Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) que em parceria com a professora e flautista Dolores Tomé, desenvolveram o software Musibraille. Tais
afirmagdes constam nas referéncias.
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Apds o falecimento do Maestro Antonio Carlos Neves, outra gestdo deu continuidade aos objetivos de
implantagao que ainda estava em andamentos. Houve pontos positivos: um deles, a autorizagdo de alunos
sem deficiéncia visual para cursar Musicografia Braille. Porém, pontos negativos também foram identificados:
a estrutura da sala na implantacao do curso fora desativada, bem como todo o material voltado a esse fim. O
curso permaneceu somente com a maquina Braille. Houve também dificuldade na transi¢do do aluno cego
que cursava Musicografia para matricular-se no curso de Instrumento Musical e o curso foi reduzido para
quatro anos e ndo mais ministrado em seis anos.

Mesmo com todos os percalgos, a area pedagdgica ndo deixou de investir no ensino aos alunos e por duas
vezes, a Musicografia Braille foi indicada como melhor “Ag¢do Inclusiva” do Estado de Sdo Paulo. Nesse
periodo, mais de 30 alunos passaram pelo curso, formaram-se e deram continuidade em cursos superiores.
Em 2018, comprometidos com a Educag¢do Musical, Formagdo, Inclusdo e Profissionalizagdo Musical, a Abagai
Cultura e Arte passa a ser a gestora do Conservatério de Tatui e com o “olhar inclusivo”, certa das suas
responsabilidades nas politicas publicas, retoma os objetivos de implantagdo do Curso de Musicografia e a
reinicia com a ampliagdo estrutural do curso, como era, de inicio, em 2008, para o Conservatério e para além
dele.

O interesse deste estudo e a escolha dessa instituicdo ocorreu pela experiéncia profissional de uma das
pesquisadoras como professora de Musicografia Braille e uma das implementadoras deste curso no
Conservatério de Tatui ao longo dos doze anos.

O curso de Musicografia Braille no Conservatorio de Tatui tem a duragdo de seis anos e oferece as seguintes
disciplinas: sistema musicografico; teoria musical; percepg¢do auditiva. As aulas acontecem semanalmente
com duragdo de 50 minutos, ministrada pela professora com formagdo em musica e Musicografia Braille. Os
alunos cursam individualmente ou em duplas tais disciplinas, porém as disciplinas que compdem o curriculo
do instrumento estudado sdao ministradas por professores que ministram as aulas juntos aos alunos videntes.
Todos os materiais sdo em braille, tanto tedricos como as pecgas instrumentais e as avaliagdes também sdo
acompanhadas e adaptadas, se necessario. Os alunos cegos participam de grupos instrumentais como
Orquestras Sinfonicas, Bandas, Big Band e Coros.

A cobranga no que se refere as avaliagdes e desempenho sdo comuns a todos os alunos, com deficiéncia e
sem deficiéncia, o que difere é o acesso do caminho alternativo utilizado pelo aluno cego por meio do sistema
musicografico. O acesso a este curso nao tem por critério uma avaliagdo musical ou em Musicografia Braille
com o objetivo de oportunizar o estudo e inclusdo do aluno com deficiéncia visual e sem deficiéncia aos
estudos em musica tanto ao que se refere ao ensino do sistema musicografico, quanto ao aprendizado de um
instrumento musical. Dessa maneira, a inscri¢do é realizada e o modelo de sele¢do é por meio de entrevista
com os candidatos.

Portanto, o curso de Musicografia do Conservatério de Tatui, visa a formagdo e profissionalizagdo em musica
da pessoa cega e ndo busca a realizagdo de tratamento musical terapéutico, o estudo é oferecido
gratuitamente pelo Governo do Estado de S3o Paulo.

4. Consideragées finais

Sendo uma das institui¢des no pais que promovem a inclusdo de alunos cegos e com baixa-visdao, com acesso
para a formacgdo educacional inclusiva a pessoas também sem deficiéncia visual, o Conservatdrio de Tatui
possibilita a acessibilidade aos estudos com o objetivo de profissionalizar tais alunos na esfera musical.

Nos doze anos de implantagao do Curso de Musicografia Braille, percebeu-se a 0 aumento da demanda desses
alunos, que migram de outras cidades e estados para cursarem a Musicografia.

Os alunos formados no curso atuam no mercado de trabalho como professores de instrumento e
musicalizacdo infantil, produtores fonograficos, musicos e musicistas (atuando em grupos musicais e
eventos).

Ao terem acessibilidade a leitura, a escrita e aos conceitos em musica, com a intervengdo pedagdgica do
professor que sabe o sistema musicografico, os alunos avangam em seus estudos, tanto no que se refere as
disciplinas tedricas, quanto as disciplinas instrumentais, pois a Musicografia Braille os ajuda no
desenvolvimento do estudo de varios instrumentos. A eles é possibilitado também realizar e concluir a
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graduagdo em Produgdo Fonogréfica. Podemos afirmar que o Conservatdrio de Tatui, contribui, em nosso
pais, com a efetiva inclusdo cultural de seus alunos cegos.
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