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RESUMO

Neste trabalho pretende-se analisar a motivagdo icdnica de algumas propostas de
denominagdes neoldgicas na area da Fisica acustica. Assim, far-se-a a correlagao
entre o referente iconico evocado pelo significante gestual e o conceito das
neologias terminolégicas SOM-FORTE, SOM-FRACO, SOM-GRAVE e SOM-AGUDO.
Para esta analise adotaremos o modelo da iconicidade analdgica de Taub (2001),
desenhado no ambito da linguistica cognitiva, o qual define a iconicidade
linguistica como o mapeamento mental das estruturas preservadas nas relagdes
de similaridade analégica entre forma e significado.

A nossa andlise das quatro neologias para conceitos de acustica revelou
ambiguidades linguisticas entre as formas que denominam conceitos diferentes.
Em alternativa, propomos a utilizagdo do mapeamento iconico-metaférico (a luz
de Taub) para a criacdo de expressGes iconicas que ndo entrem em contradicdo
com o conceito que buscam denominar, utilizando gestos do Iéxico comum da
LSB, parafrases de conceitos basicos em fisica e aproveitando a iconicidade visual
de diversos materiais didaticos utilizados no ensino de Fisica.

Palavras-chave: denominagGes neoldgicas da fisica, iconicidade, mapeamento
icénico-metaférico.

ABSTRACT

In this paper our goal is analyze the iconic motivation of some neological
denominations proposals in the area of Physic acoustics. Thus, the correlation
between the iconic referent evoked by the sign’s significant and the
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terminological concept of LOUD-SOUND , WEAK-SOUND, LOW-SOUND and HIGH-
SOUND will be made. For this analysis we will adopt Taub's analogical iconicity
model (2001), designed in the context of cognitive linguistics, which defines
linguistic iconicity as the mental mapping of structures preserved in analogical
similarity relations between form and meaning.

Our analysis of the four neological terms for acoustic concepts revealed linguistic
ambiguities between the forms and concepts. Alternatively, we propose the use
of the iconic-metaphorical mapping (as in Taub) for the creation of iconic
expressions that do not contradict the concept that they pretend to name, using
signs of the common lexicon of LSB, paraphrases of basic concepts in physics and
taking advantage of the visual iconicity of several didactic materials used in the
teaching of Physics.

Keywords: Physics neological denominations, iconicity, double mapping.

1. INTRODUGAO

O objetivo principal deste artigo é apresentar uma andlise da correlagdo entre o
referente iconico evocado e o conceito de neologias terminolégicas em linguas
gestuais, na drea da Fisica, propostas em projetos de investigacdo/intervencio para
sanar o problema de falta de denominagdes gestuais para conceitos de conteudos
escolares que os alunos Surdos da educagdo basica, e seus respectivos intérpretes,
enfrentam no atual cendrio da educagdo inclusiva.

O interesse em identificar a motiva¢do de um neologismo terminolégico gestual, ou
seja, qual o objeto (ou imagem) do mundo real que é referenciado pelo significante
gestual (a forma), se da porque, se for uma entidade altamente prototipica, este facto
pode ser mais um fator potenciador para a fixagdo desse neologismo no Iéxico de
especialidade. Se o referente evocado pela iconicidade do significante gestual ndo se
relacionar com o conceito que a forma busca denominar (ou pior ainda, for um
protétipo de outro conceito) tal neologia, na tentativa de solucionar um vazio
denominativo, por apresentar uma relagdo ambigua de forma-significado (ou até
mesmo ambivaléncia de sentidos), pode até mesmo criar um problema ainda maior,
no que se refere a compreensdo do conceito, considerando que o publico alvo sdo
Surdos em processo de escolarizagdo.

Contudo, o objetivo principal dessa analise sera verificar as relagdes de semelhanga
do referente (imagem/objeto) evocado pela iconicidade, tanto para com o
significante gestual quanto para o conceito que a neologia se propos a denominar.
Portanto, considerando a natureza dos objetos analisados e os propdsitos
estabelecidos nos objetivos da investigacdo que este artigo reporta, julgamos ser
mais operativo utilizar o modelo de Taub (2001), pois suas ferramentas tedrico-
metodoldgicas possibilitam uma compreensdo e descricdo adequadas dentro da
abordagem que pretendemos conferir.
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Consideramos que as relagdes icOnicas ambiguas devem ser evitadas, pois se a
iconicidade da forma se relacionar com um conceito distinto do que busca
denominar, passa a haver uma relagdo de arbitrariedade entre a forma (significante
gestual) e o conceito, o que pode suscitar diferentes consequéncias: i) gerar sérios
problemas de comunicagdo entre professor-intérprete-aluno e, consequentemente,
a ndo aprendizagem dos alunos; ii) contribuir para, ao longo do tempo, a ndo fixagdo
da neologia como um termo da linguagem de especialidade.

Organizaremos este artigo em duas partes centrais, além da Introdugdo e das
Consideragdes finais: a fundamentagdo tedrica e a analise propriamente dita.

2. Fundamentagao teorica

A iconicidade linguistica é uma caracteristica daquelas formas linguisticas cuja
realizacdo fisica concreta possui similaridades para com o referente que denomina ou
para com seu significado (ou ambos). Tal propriedade esta presente tanto nas linguas
orais quanto nas linguas gestuais, embora naquelas primeiras esse fendmeno nado seja
tdo expressivo quanto nas linguas do povo Surdo?.

Porém, a forma com que as primeiras teorias linguisticas — estruturalismo,
behaviorismos e formalismo — conceberam a lingua e (rea)firmaram seus estudos,
principalmente naquela terceira teoria (Chomsky, 1965), ndo houve espago para que
aiconicidade (e outros fendmenos de motivagdo) pudessem ser explicados dentro de
cada um de seus enquadramentos. Até entdo, muito poucas formas iconicas tinham
sido identificadas, e ndo eram s6 escassas, mas restritas as onomatopeias (e suas
lexicalizagOes). Assim, desprezar tal fendmeno acabou sendo convenientemente
necessario para refutar a iconicidade e a langar fora do dominio de validade da
linguistica, pois, caso contrario, os fundamentos de tais teorias seriam abalados.
Além disto, vale ressaltar que o estatuto da arbitrariedade foi profundamente firmado
e reforcado apds seu estabelecimento como uma das principais e essenciais
caracteristicas das linguas humanas (Hockett, 1960), onde sua presenca é um dos
fatores que distinguem a lingua humana da comunicagdo animal. Desde os trabalhos
de Charles Hockett, nenhum linguista se atreveria a reivindicar, nas linguas orais, uma
conexado “natural” entre a forma e o significado de uma unidade linguistica. Por isso,
até recentemente, mesmo diante dos postulados das escolas funcionalistas e
cognitivistas, um dos maiores argumentos contrarios ao reconhecimento das linguas
gestuais como linguas de facto era justamente o seu alto grau de iconicidade. O que
aparentava ferir o principio da arbitrariedade. Porém, atualmente, a iconicidade é
tida como uma caracteristica do continuo da motivagdo, onde num extremo se
encontram as formas mais icOnicas (mais motivadas) e no outro as formas mais
arbitrarias (menos motivadas).

2 Utilizamos o termo Povo Surdo, conforme a definigdo de Strobel (2008)
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Dentro dessa concepgdo existem dois modelos tedricos que conceituam a iconicidade
com um certo grau de antagonismo entre si, principalmente no nivel da concepgdo
fenomenoldgica e operativa da iconicidade. Uma delas se encontra delineada pelos
trabalhos de Cristian Cuxac. A outra é proposta por Sarah Taub (2001), que considera
a iconicidade como um fenémeno linguistico — operando cognitivamente .

Cuxac (2002) ndo a considera como uma caracteristica linguistica. Este ultimo
investigador afirma que postular a iconicidade sob termos da semelhanga, e analogia,
dos itens do triangulo forma-significado-referente, pode reduzir a lingua a um saco
de palavras tal como os pré-estruturalistas a concebiam (Cuxac, 1993, p. 47).

Esta vertente tedrica pretende explicar ndo apenas o funcionamento e as estruturas
das linguas gestuais desde um ponto de vista sincrénico, mas também a partir da
origem dos proprios signos. Assim, o préprio autor reconhece nos seus estudos uma
proposta semidtica, que busca esclarecer os fundamentos da criacdo de signos
linguisticos, cujo principio fundamental se assenta no principio da intencionalidade
semiogenética. Seu modelo considera a iconicidade como uma propriedade
referencial — como um principio organizador — e ndao como uma ferramenta
constitutivo-funcional da estrutura das linguas.

A base do modelo de Taub (2001) é a concepgdo de similaridade. Para a autora, a
abstrata nog¢do da similaridade (ou semelhanga) é compreendida (e redefinida) por
meio das ferramentas de andlise que a linguistica cognitiva propicia. Na perspectiva
da autora, a semelhanga ndo é uma objetiva e particular propriedade de dois objetos,
mas sim um produto de nosso processamento cognitivo. Seu modelo propde os
principios de analise por comparagdes. A autora observa que, quando comparamos
duas entidades pelas suas rela¢Ges de similaridade, nds procuramos por estruturas
da primeira entidade que se repetem (ou sdo analogas) a estruturas da segunda
entidade.

Como a linguistica cognitiva denomina como mapeamento o estabelecimento de
correspondéncias entre duas entidades, entdo Taub (2001), baseando-se em Gentner
& Markman (1996), define a iconicidade linguistica como o mapeamento (mental) das
estruturas (construgGes) preservadas nas relagées de similaridade analdgica entre
forma e significado. O modelo possui, assim, uma aproximagao a semantica cognitiva,
uma vez que postula que, conforme a natureza do conteldo do signo linguistico
(significado) e de sua relagdo para com o referente, ou evocarda no individuo (o
interpretante) uma imagem de seu representante mais prototipico, ou entdo uma
imagem/cenario que o represente de forma mais ou menos direta, por metonimias,
metaforas, ou outros processos mais ou menos diretos.

Tais relagdes podem ser diretas (a imagem do referente se relaciona com a imagem
do conceito denominado) ou indiretas (a imagem do referente se relaciona com
outros conceitos concretos correlacionados e hierarquicamente préximos ao
conceito denominado), e ainda podem estabelecer uma relagdo precisa (o referente
iconicamente evocado pela forma possui uma relagdo Unica e univoca para com o
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conceito denominado) ou ambigua (o referente iconicamente evocado se relaciona
ou com um conceito distinto do denominado, ou com mais de um conceito).

Sob a modelagem deste processo de construgdo, um Unico objeto (real/conceitual)
pode vir a ser observado sob os mais diversos angulos, e transmitir variadas
informacgdes que sdo captadas pelos drgdos do sistema somatossensorial, cujos dados
a cognicdo interpreta e estabelece os mais diferentes e variados sentidos, os quais
sdo ‘traduzidos’ em diferentes imagens mentais, sob os mais diversos graus de
complexidade.

Neste modelo, a construgdao imagética passa por trés processos: sele¢do da imagem
prototipica (“imagem selection”), esquematizagdo (“schematization”) e codificagdo
(“encoding”). Apresentamos o modelo abaixo na Figura 1, onde se esquematiza o
processo de construcdo analdgica do gesto TREE (ASL). Este processo contém 4 niveis
de construgdo: (A) o conceito inicial (drvore), (B) umaimagem de arvore, (C) aimagem
esquematizada utilizada na adequagdo as categorias linguisticas da ASL e (D) a
imagem codificada como TREE (a forma fisica do gesto em ASL. As setas mais finas
mostram as correspondéncias estruturais entre (B), (C) e (D), sendo que de (B) a (D)
existem operacgGes de transferéncias (cf. Cuxac, 2002).

Operagdes de transferéncias (Cuxac & Sallandre, 2002)

"tree”
- shape
- smell

- texture
etc

Image
Selection

Schematization

Encoding

Figura 1. Esquema do processo de construgdo analdgica do gesto TREE(ASL).
FONTE: adaptado de “Language from the Body: iconicity and metaphor in American
Sign Language” de S. F Taub, 2001, p. 44

Na primeira etapa do processo (sele¢do daimagem), o individuo seleciona uma destas
observacGes (pontos de vista), cuja representagdo, via codificagdo sensorial
(explicitada na posterior fase de esquematizagdo), pode ser realizada nos termos (e
restricoes) de um especifico sistema linguistico. Veja-se o que acontece na Figura 2
para o caso do gesto TREE, em ASL (Taub, 2001).
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Figura 2. correspondéncias estruturais que foram preservadas entre (A), a imagem
de uma drvore, (B), o gesto TREE, em ASL.

FONTE: recuperado de “Language from the Body: iconicity and metaphor in American
Sign Language” de S. F Taub, 2001, p. 29

Uma vez selecionada a imagem mental, elegem-se entdo os tragos de maior destaque
ou importancia (informativa/distintiva) e esquematizam-se sob orientacdo e restricdo
("linguistic constraints") do sistema linguistico de suporte/veiculacdo, em adaptagdo
aos mais diversos recursos linguisticos disponiveis (recursos fonéticos,
morfossintaticos, etc.). E, por fim, a codificagdo acontece, onde a esquematizagdo da
imagem leva a uma forma linguistica, em uma etapa que seleciona as subunidades de
forma (as ferramentas ic6nicas: fonemas, morfemas, estruturas sintagmaticas, etc.)
semelhantes aos tragos imagéticos anteriormente esquematizados. Em conjunto, tais
recursos constituem uma forma linguistica com um formato fisico andlogo ao formato
da imagem mental que seu significado (conteudo) evoca, estabelecendo uma relagdo
de similaridade.

A iconicidade ndo é encontrada apenas em unidades que possuem significado
concreto. Como Taub exaustivamente exemplifica (2001), também pode ser
encontrada em unidades linguisticas que denominam metaforas conceituais. Nestas
unidades, as relagdes de similaridade entre forma e sentido possuem um estagio
intermediario, onde se identifica a existéncia de um mapeamento de similaridades
fisicas tanto entre a forma e o sentido literal, quanto entre uma imagem mental
iconica intermediaria e um sentido abstrato (ou complexo).

A este respeito, Taub (2001, pp. 94-105) discute a respeito do gesto metafdrico
THINK—PENETRATE (Figura 3, A) que possui o abstrato significado, conforme Taub
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(2001, p. 102), de “entender/compreender o ponto de vista de alguém” ou “fazer
alguém entender/compreender seu ponto de vista”.

f #¢
A8
Figura 3. Acima, o gesto THINK-PENETRATE(A), em ASL. Abaixo, o gesto DRILL(B), em
ASL.

FONTE: recuperado de “Language from the Body: iconicity and metaphor in American
Sign Language” de S. F Taub, 2001, p. 100

No caso desta metdfora conceitual, seu sentido literal (intermediario) de “uma
entidade que sai da cabega e perfura um obstidculo” compartilha do mesmo
mapeamento iconico “simples” (iconicidade linguistica) do gesto lexicalizado DRILL
(Figura 3, A). Em ambos os gestos, a mdo dominante, com uma configuragdo em L, vai
ao encontro da mdo de apoio, que possuiu uma configuracdo em B (espalmada), e a
parte fina da mdo dominante transpassa a mao de apoio por entre os dedos. A Unica
diferenca entre os gestos é o Iécus de inicializagdo do movimento da mdo dominante.
A imagem selecionada para o gesto DRILL é a propria imagem do referente, a
ferramenta “furadeira”, muito utilizada na construgdo civil e em bricolagens

A relacdo analdgica entre os tragos imagéticos e os articuladores do gesto DRILL sdo:
a parte fina da CM da m&o dominante (o dedo indicador da CM em L) iconicamente
representa a broca da furadeira; a parte plana da CM da mao de apoio (CM em B,
espalmada) iconicamente representa a superficie a ser perfurada. O mapeamento da
iconicidade linguistica do gesto DRILL foi construido por Taub como ilustrado na
Figura 4:
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Iconic Mapping for DRILL

ARTICULATORS SQURCE

Dominant L Long, thin object with handle (in
particular, a drill)

Nondominant B Flat surface

L inserted between fingers of B Penetration of surface

Figura 4. Mapeamento da iconicidade linguistica do gesto DRILL, em ASL.
FONTE: recuperado de “Language from the Body: iconicity and metaphor in American
Sign Language” de S. F Taub, 2001, p. 102

Diferentemente do gesto DRILL (Figura 3, B) o gesto THINK-PENETRATE (Figura 3, A)
ndo denomina um referente concreto, tampouco descreve um cendrio fisico (i.e.
concreto, visual). Neste gesto, a mdo dominante com uma CM em L possui uma forma
fina e comprida que se desloca da testa (parte lateral) até o |[6cus de um objeto verbal
denominado pela m3o de apoio (CM em B, ou espalmada), cuja forma é a de uma
superficie plana, colide com ele e o perfura (o dedo da mdo dominante atravessa por
entre os dedos da mao de apoio, deixando a palma da m&o na parte interna).

Ao analisar também outros gestos da ASL, como THINK-BOUNCE, OVER-MY-HEAD, e
IT-WENT-BY-ME, Taub (2001, pp. 98-105) identifica que todos possuem relagdes de
semelhanga para com classificadores descritivos de objetos movendo-se para a
cabega, ou a partir dela. Considerando ainda que, semanticamente, todos estes
gestos pertencem a categoria da comunicagdo de ideias, Taub (2001, p. 102) postula
a existéncia de um mapeamento entre o dominio semantico de “langar objetos” e o
dominio de semantico de “comunicar ideias”. E é a partir da conjungdo destes dois
mapas, que Taub (2001) constrdi o duplo mapeamento, icénico-metafdrico, do gesto
THINK-PENETRATE (Figura 5), onde um mapa corresponde ao mapeamento iconico,
i.e. as relagbes de semelhanga por analogia entre os articuladores gestuais e o
dominio fonte), e o outro mapa correspondo ao mapeamento metaférico, i.e. as
relagdes de semelhangas andlogas entre o dominio semantico fonte e o dominio
semantico alvo (2001, pp. 98-105).
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TABLE 6.6. Double Mapping for THINK—PENETRATE
ICONIC MAPPING METAPHORICAL MAPPING
ARTICULATORS SOURCE TARGET
1— An object An idea
Forehead Head Mind; locus of thought
1— touches forehead Object located Idea understood by
in head originator
1— moves toward locus  Sending an object Communicating idea to
of addressee to someone someone
Nondominant B Barrier to object  Difficult in communication
1— inserted between Penetration of Success in communication
fingers of B barrier despite difficulty
Signer’s locus Sender Originator of idea
Addressee’s locus Receiver Person intended to learn
idea

Figura 5. Duplo mapeamento (linguistico-metafdérico) do gesto THINK-PENETRATE,
em ASL.

FONTE: recuperado de “Language from the Body: iconicity and metaphor in American
Sign Language” de S. F Taub, 2001, p. 103

Desta maneira, consideramos o modelo de Taub (2001) util para ser utilizado como
fundamento norteador de metodologias de criagdo de neologias terminoldgicas de
abordagem comunicativa, em situagdes de planejamento linguistico, uma vez que
possibilita construir um ambiente controlado que emule com maior precisdo e
fidedignidade processos naturais de emergéncia linguistica.

3. Anadlise de gestos neoldgicos para o dominio da Fisica segundo o modelo da
iconicidade analdgica de Taub (2001)

Os gestos analisados nesta sec¢do do artigo sdo provenientes de um corpus
constituido no ambito de uma investigagdo mais alargada, ainda em curso. Tais sdo
quatro gestos neoldgicos — SOM-FORTE (Figura 6a), SOM-FRACO (Figura 6b), SOM-
GRAVE (Figura 6¢) e SOM-AGUDO (Figura 6d) — provenientes do trabalho de Almeida
(2016)3.

3 A obra consiste numa tese de licenciatura em Fisica (Licenciatura brasileira: curso
voltado a formagdo de professores desta ciéncia para o ensino secundario), pela
Universidade Federal do Para (UFPA), sob o titulo “Conceitos basicos de acustica para
surdos”. Sob a perspectiva da terminologia (Cabré, 1999), a obra de Almeida (2016) é um
trabalho terminoldgico monolingue (portugués) com equivaléncias (LSB), pontual e
prescritivo, no sentido de que prop&e criagGes neoldgicas para algumas lacunas

Sensos-e | Vol. VI - n. 12019 | DOI 10.34630/sensos-e.v6i1.3461 112



SENSOS—i

Centro oE Invisnicacio & Inovacao X1 e Epucacao
Conree o Reseatci & Inucovstion Y i Eoucaion

Figura 6. proposta neoldgicas para a) SOM-FORTE, b) ‘SOM- FRACO’ c) SOM-GRAVE e
d) SOM-AGUDO, em LSB, para o dominio da fisica (ondulatéria)

FONTE: adaptado de “Conceitos bdsicos de acustica para surdos” de Almeida, 2016,
p. 31-32

Foi feito um estudo com o intuido de identificar os conceituais compartilhados e os
tragos distintivos entre as nog¢des dos conceitos que as quatro neologias se
propunham a denominar. Tara tal, analisaram-se os manuais escolares mais adotados
(e respeitados) no Brasil nas disciplinas de fisica basica de nivel de licenciatura e do
secunddrio, a saber: Halliday, Resnick, & Walker (2012)% Nussenzveig (2002)*; Gaspar
(2013)5; Maximo & Alvarenga (2006)°; e Ramalho, Nicolau & Toledo (2007)>.

O estudo conceitual realizado mostrou que os conceitos envolvidos sdo muito
proximos e suas definicdes compartilham de inimeros tragos semanticos, com um
numero muito reduzido de tragos distintivos. Por meio dele verificou-se que os
conceitos sob andlise possuem relagdes hierdrquicas para com os seguintes conceitos
proximos: “onda”, “som”, “frequéncia”, “intensidade”, “altura”, “comprimento de
onda”, “velocidade (de uma onda)”. Além disto, identificou-se que as ilustrag&es mais
comuns nos esquemas e desenhos daqueles manuais representam as ondas sonoras,
que sdao ondas de pressdo tridimensionais propagadas mecanicamente em todas as
dire¢cbes do espago, em um meio material (no ar, nas situagdes cotidianas mais
comuns).

denominativas em LSB, para conceitos do domino da Fisica, da drea da mecanica
ondulatéria, subarea da Acustica.

4 Nivel de licenciatura.

5 Nivel do secundario
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Interferéncia Interferéncia Interferéncia Interferéncia Interferéncia
construtiva destrutiva construtiva destrutiva construtiva

Onda resultante
Figura 7. Representac¢do imagética simplificada, mais comum nos manuais didaticos
do corpus, das ondas sonoras como ondas senoidais unidimensionais.
FONTE: recuperado de “ Os fundamentos da Fisica 2: Termologia, Optica e Ondas” de
F. Ramaho, P. Toledo e G. F. Nicolau, 92ed. Sdo Paulo, Brasil: Moderna, p. 470.

Do ponto de vista fisica, as os conceitos forte/fraco e grave/agudo sdo adjetiva¢des
que caracterizam as dicotomias comparativas, respectivamente, do fenémeno fisico
mensurdvel da intensidade sonora e da altura sonora® de uma onda sonora. Isto
porque a intensidade (medida em decibéis: dB) é o efeito da amplitude da onda
sonora, e a altura é o efeito do comprimento de onda, no especifico meio’.
Apresentamos na Figura 8 uma representagdo grafica de ondas de intensidades
diferentes e com a mesma altura, onde a onda superior (tracejada) é mais “fraca” do
gue a onda de tragos continuos (mais “forte”). Observe que a amplitude Al é menor
do que a amplitude A2, mas os comprimentos de ondas A sdo iguais.

J4 na Figura 9 é apresentada uma representagao grafica de ondas de alturas
diferentes, e com a mesma intensidade, onde a onda superior (tracejada) é mais
“grave” do que a onda de tragos continuos (mais “aguda”). Observe que o
comprimento de onda A1l é maior do que o comprimento de onda A2, mas as
amplitudes A das ondas sdo iguais.

6 Em acustica, altura é diferente de intensidade. Equivale a um certo efeito sensorial
causado por sons graves e agudos, os quais se relacionam o comprimento de onda.

7 Que também possui relagdo inversamente proporcional para com a frequéncia da onda
(medida em Hertz: Hz)
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Legenda: A = comprimento de onda. Al e A2 = amplitudes

Figura 8. Representagdo prototipica de duas ondas sonoras de mesma altura (i.e.
mesmo comprimento de onda A). A onda tracejada representa um som “fraco” em
relacdo ao som representado pela onda continua

Al

Legenda: A1 e A2 = comprimentos de onda. A = amplitude

Figura 9. Representagdo prototipica de duas ondas sonoras de mesma indensidade
(i.e. mesma amplitude A). A onda tracejada representa um som mais “grave” em
relagdo ao som representado pela onda continua (mais “aguda”

Desta maneira, na Fisica, ao utilizar um osciloscépio, instrumento capaz de
representar visualmente as ondas sonoras em um ecrd, o traco visual distintivo da
intensidade (forte/fraco) é a amplitude, e o traco visual distintivo da altura
(grave/agudo) é o comprimento de onda.

Reafirmamos que, assim, forte/fraco e grave/agudo adjetivam atributos
comparativos. Desta sorte, um mesmo som de 45dB pode ser forte, se comparado
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com outro de 25dB, mas ser ao mesmo tempo fraco, se comparado com um terceiro
de 80dB. E da mesma maneira, um som?® de 7,8dm (440Hz)? de comprimento pode ser
grave em relagdo a um som de 3,9dm (880Hz)®, e agudo se comparado a um som de
15,6dm° de comprimento(220Hz).

Desta maneira, considerando o quadro conceitual da matéria, e com base na
metodologia, e teoria, da iconicidade analdgica de Taub (2001), realizamos uma
descricdo do mapeamento icOnico estabelecido pelas propostas de neologias
terminoldgicas de Almeida (2016) as quais se encontram apresentadas na Tabela 1.
Observe, na Figura 6, que as diferencgas fonolégicas entre os gestos SOM-FORTE, SOM-
FRACO e SOM-GRAVE ¢ no dominio do movimento do gesto®. E que o gesto SOM-
AGUDO, possui um ponto de articulagdo diferente dos demais, e se relaciona com
uma iconicidade iconica somatossensorial (cf. Napoli, 2017) ja existente na LSB (como
serd visto mais adiante).

Assim, a dicotomia SOM-FORTE e SOM-FRACO, e SOM-AGUDO e SOM-GRAVE,
conforme a gestualizagdo descrita por Almeida (2016), possuem um Unico
mapeamento iconico subjacente. Como é possivel observar, tal mapeamento, ao
trazer para o plano da forma linguistica a forma geral de uma onda prototipica, tem
estruturalmente: (A) um fonema exclusivo (ponto de articulagdo na orelha) para o
conceito de agudo (vide neologia SOM-AGUDOQ); e (B) tragos de contorno.

Olhando atentamente para as questdes de referencialidade das quatro neologias
gestuais, temos que, no dominio da disciplina de especialidade: o [a] fendmeno da
percepcdo sonora dos humanos (inacessivel a uma boa parte dos Surdos), é a
interpretagdo cognitiva-sensorial do [b] o fendmeno fisico ondas sonoras (onda de
pressdo), que pode ser captado [c] por um microfone, onde a informacao (a realidade
de uma onda sonora) pode ser recodificada?® [d] visualmente por um osciloscépio em
uma [e] representagdo visual de seu comportamento oscilatdrio, a partir da qual [f]
as propriedades fisicas da onda captada pode ser mensurada por meio das
propriedades graficas representadas na tela de um osciloscopio.

Assim, em relagdo ao mapeamento icOnico dos gestos SOM-FORTE e SOM-FRACO, e
SOM-AGUDO e SOM-GRAVE, possuem uma iconicidade estabelecida da seguinte
maneira: [1] sele¢do: (1a) para o conceito “agudo” selecionou-se, além dos itens 1b-

8 Considerando as CNTPs (condigGes normais de temperatura e pressdo) e tomando a
velocidade do som no ar de 344 m/s, equivale a: (a) 1a central do piano; (b) |4 uma oitava
acima (880hz); (c) a8 uma oitava abaixo (220hz)
9 Linguisticamente, uma diferenga da amplitude de um gesto pode representar uma
questdo aspectual (FINAU, 2004), a qual é uma categoria ndo-déitica que marca a duragdo
de um determinado evento ou as fases pelas quais passa, a qual pode ser lexical ou
gramatical (Comrie, 1976, apud Silva, 2010, p. 64)

0 Ou seja, o microfone é um transdutor, no sentido que converte uma
informacdo sonora em uma informacao eletrdnica.
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1d, o fendmeno sensorial da audigdo (metonimicamente representado pelo ouvido
externo); (1b) para os conceitos (“agudo”, “grave”, “forte”, “fraco”) de todas as
caracteristicas fisicas (dominio da disciplina), selecionaram apenas o traco geral do
hiperénimo comum “onda”; (1c) e de todas as caracteristicas do conceito onda fisica,
foi selecionado apenas referencialidade a imagem visual de um medida ondulatéria
apresentadas no ecrd de um osciloscépio, e (1d) foi tomado unicamente a
representagdo imagética (cognitiva) da onda mais prototipica (onda senoidal); [2]
esquematizacdo: a onda senoidal fora esquematizada unicamente pelas suas
caracteristicas prototipicas de contorno (amplitude fisica e comprimento de onda), a
despeito das caracteristicas temporais (e.g. velocidade, frequéncia)®!; [3] codificacdo:
para o gesto (3a) agudo selecionou-se ponto de articulagdo na orelha, para
representar o trago sensagdo auditiva, (3b) para os demais conceitos (grave”, “forte”
e “fraco) tomou-se como ponto de articulagio o espago neutro; (3c) e para
esquematizar os tragos da representacdo imagética visual (prototipica) tomou-se
como articulador a CM26 (Figura 7) e movimentos que, aspectualmente, emulam no
plano linguistico (i.e. transferem, cf. Cuxac, 2002) a representacdo imagética
prototipica onda senoidal, com os tragos de grave, agudo, forte e fraco.

11 |sto facilmente poderia ser adicionado, se ao invés de selecionar os tracos de
contorno, selecionasse as caracteristicas de posi¢cdo de um pulso (e ndo de uma onda)
senoidal.
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Tabela 1. Mapeamento icénico dos gestos SOM-FORTE e SOM-GRAVE; SOM-FRACO e
SOM-AGUDO

Articulador Fonte Alvo

PA ouvido esterno Locus do fenémeno Sensagdo auditiva

Tragos de Movimento

CM (26) % +

trago de contorno ondulado

ou composicdo de arcos circulares

(cf. Xavier, 2006, pp. 100-102)

Amplitude (fisica) maior Forte (som)

Amplitude (fisica) menor

VAV A4

\VAVAVAY
UAAAAMA

Comprimento de onda maior

Comprimento de onda menor

Fraco (som)

Grave

Agudo

Mas ao transferir o trago da representacgdo visual prototipica das ondas sonoras??, é
marcado na forma linguistica, ao mesmo tempo, e em todos os quatro gestos, tanto
os tracos referentes a dicotomia forte/fraco (amplitude) quanto a grave/agudo
(comprimento de onda).

Afinal, toda onda sonora tem, indissociavelmente, uma certa intensidade e uma certa
altura. E no gestos SOM-GRAVE, SOM-FORTE e SOM-FRACO, ao transferir para o plano
da lingua apenas os tragos de contorne de uma onda prototipica, o processo de
constituicdo da iconicidade, nos moldes de Taub (2001), selecionou articuladores
para especificar os tragos imagéticos distintivos (dos conceitos associados)

12 Representacdo simplificada mais frequente nos livros/manuais de fisica foco da analise
conceitual.
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representados na onda prototipica (a amplitude e o comprimento de onda),
impossibilitando nenhuma comparagdao dos mesmos.

E entdo, o mapeamento subjacente a estas quatro propostas neoldgicas, ndo é
suficientemente satisfatéria para gerenciar as condi¢Ges de produgdo dos gestos
SOM-FORTE, SOM-FRACO e SOM-GRAVE. Desta maneira, tais propostas apresentam
grandes problemas de ambiguidade, sendo insuficientes para, por si s6,
denominarem os conceitos para os quais foram propostos.

No caso do gesto SOM-AGUDO, o ponto de articulagdo diferenciado é suficiente para
garantir uma denominacdo distinta das demais capaz de garantir uma denominagdo
distinta das outras trés, ao metonimicamente associar o ouvido externo ao fenémeno
da audi¢do. Mas isto, traz também ambiguidade, jd4 que todos os quatro conceitos
(forte, fraco, agudo, grave) do dominio da fisica também se associam a seus
respectivos estimulos somatossensoriais.

Diante destes problemas de ambiguidade, como a parafrase de conceitos ja é
reconhecida como uma Util e eficaz ferramenta instrucional (Barbosa, 2005),
enquanto ndo se tem uma melhor proposta neoldgica, uma alternativa provisoria
seria complementar o mapeamento dos referidos gestos-termo de Almeida (2016),
adicionando articuladores que, ao discriminar exatamente o traco imagético
distintivo do conceito foco (forte, fraco, agudo ou grave), seja capaz de denomina-lo
sem ambiguidades.

Uma das possiveis solucbes seria ampliar/adaptar o mapeamento iconico subjacente
a SOM-FORTE, SOM-FRACO, SOM-GRAVE e SOM-AGUDO, aproveitando o
mapeamento metaférico “SOM E UM BALAO”, de grande dominio no mundo ouvinte
ocidental, sendo que parte de sua expressividade é utilizada na LSB.

Pischedda (2017) afirma que o simbolismo sonoro'® comegou a aparecer nas bandas
desenhadas ** no final da década de 1930. Afirma ainda que, desde entdo,
convencionou-se uma série de representagdes pictograficas dos baldes para
representar a expressividade sonora dos personagens. Dentre elas, tem-se o baldo de
bordas serrilhadas (Figura 10a) para falas em um tom de baixa intensidade, como os
sussurros, e o baldo com inumeras e compridas protrusdes pontiagudas (Figura 10b)
para falas em um tom de alta intensidade, como os gritos (Forceville, Veale, &
Feyaerts, 2010).

13 “Sound symbolism”: que, segundo Pischedda (2017), compreende o conjunto de
representacGes sonoras por meio de interjeigdes, onomatopeias e ideofones: “these are
words that try to depict, capture and imitate sensory perceptions, in an iconic (i.e.
ideophones) but also non-iconic (i.e. interjections) fashion” (Pischedda, 2017, p. 591).

14 Histéria em quadrinhos, no Brasil.
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Figura 10. Baldes em banda desenhadas: desenhos iconicos para representacao de
a) falas em um tom de baixa intensidade, e.g. sussurros) e b) falas em tom de alta
intensidade (e.g. gritos).

FONTE: imagem da internet com cedéncia de direitos para reutilizagdo livre ndo
comercial: https://commons.wikimedia.org

Em uma investigacdo que buscou identificar, analisar e compreender os simbolismos
sonoros presentes nas publicagdes de banda desenhada da Disney, em inglés e em
italiano, no periodo de 1932-2013, Pischedda (2017) verificou que, devido a influéncia
do movimento da Pop Art (1960-1987), a iconicidade pictografica dos balGes passou
a ser linguisticamente incorporada nos simbolismos sonoros, em que sons bem
intensos passaram a ser representados por letras de cores brilhantes e fontes grandes
(Figura 11a), em analogia (iconica) do formado do baldo destinado a esta
representagdo (Figura 11b).

Figura 11. Representacdo de efeitos sonoros em banda desenhada. A direita,
representagdes pictograficas de ideofones para sons de alta intensidade e a esquerda
b) representacdo pictografica de uma explosdo.

FONTE: adapta¢do de imagens da internet marcadas como de livre reutilizagdo e
reprodugdo: www.dreamstime.com
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Desta maneira, com base na referida investigagdo Pischedda (2017), construimos o
duplo mapeamento (icdnico-metaférico) “SOM FORTE E UMA EXPLOSAQ” (Tabela 2),
subjacente a iconicidade do design grafico das representacSes visuais dos efeitos
sonoros de alta intensidade nas bandas desenhadas.

Tabela 2. Duplo mapeamento (iconico-metaférico), composto, do tipo SOM FORTE E
UMA EXPLOSAO

# Trago visual Fonte Alvo
01 Letra som
fonte da letra: -
Tamanho Intensidade
02 | Cores: fortes e . Intensidade
. Intensidade do tom da cor
brilhantes sonora
03 | Design centrifugo e Trajetoria tipica de fragmentos Som de alta
formas pontiagudas ejetados em uma explosdo intensidade

Note que tanto o design grafico dos ideofones (Figura 11A) quanto a ilustracdo do
barulho de uma explosdo (baldo da Figura 11B) possuem as mesmas carateristicas, as
quais estabelecem sua iconicidade metaférica pelas relagdes de similaridade para
com as caracteristicas visuais da subita, violenta e ruidosa arrebentagdo de uma
bomba, que provoca tanto uma libertagdo de gases e materiais particulados (fumaga),
quanto eje¢do de fragmentos do material explodido e quanto pedagos de objetos
préximos (quebrados pela intensa onda de choque gerada).

Observe-se que a iconicidade das imagens da Figura 11 estabelece relagdo de
similaridade para com o formato prototipico da fumacga gerada, bem como da tipica
trajetéria dos fragmentos ejetados por uma explosdo real (cf. Figura 12). Vale
salientar que, além das similaridades estabelecidas no mapeamento metafédrico,
existe a similaridade Fisica entre a onda de choque e as ondas sonoras: ambas sdo
ondas de pressdo.
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Figura 12. llustragOes de explosdes: a direita a) fotografia de uma explosdo de 800
Ibs. de dinamite, Livingstone Channel, Mich., e a esquerda b) imagem de uma
explosdo nuclear no mar.

FONTE: a) arquivo demarcado como de livre direito de reproducdo da biblioteca do
congresso estadunidense: https://www.loc.gov/item/2016810506/ e b) dite da
internet, sem marca de propriedade: http://www.chemistryexplained.com/Di-
Fa/Explosions.html

Observe, ainda, que parte deste mapeamento (tabela 2) é compartilhado por gestos
do léxico comum da LSB cuja semantica se relaciona com fendmenos percebidos pela
audicdo, tais como BARULHO1 (Figura 13), SOM e BARULHO?2 (Figura 14, [a] e [b]). Em
tais gestos, sua iconicidade remete para varias das relagdes entre semanticos e
imagem visual do mapeamento “SOM FORTE E UMA EXPLOSAO”(tabela 2):
intensidade do movimento, percebido pela sequéncia de indicador em extensdo
maxima (inicio do gesto) vs. Indicador em flexdo maxima (fim do gesto); sequéncia de
auséncia de realce das sobrancelhas e olhos (inicio do gesto) vs. abertura maxima
(Figura 13) ou, em contraste, cerramento maximo dos olhos e sobrancelhas (Figura
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14b), entre outros aspetos ndo manuais, como a configuracdo e tensdo da boca e dos
labios.

Figura 13. llustragdo do gesto BARULHO1, em LSB
FONTE: modificado de Dicionario de Libras online (INES):
http://www.acessibilidadebrasil.org.br/libras 3/

Figura 14. Imagem do gesto a) SOM (a esquerda) e b) BARULHO2 (a direita), em LSB
Fonte: modificado de: Diciondrio de libras. Secretaria de Governo e Gestdo Estratégica
do Estado de Sao Paulo. Midia digital (cd)

Desta maneira seria possivel ampliar/adaptar o mapeamento iconico subjacente as
quatro neologias SOM-FORTE, SOM-FRACO, SOM-GRAVE e SOM-AGUDO, por meio
da apropriagdo das relagdes metafdricas entre tragos semanticos conceituais e tragos
imagéticos dos referentes.

E isto poderia ser projetado com base ndo apenas de mapeamentos de gestos
lexicalizados da LSB, mas dos mapeamentos da iconicidade pictografica das bandas
desenhadas, incorporada posteriormente nas animacgdes infantis 1>, como por
exemplo o mapeamento metaférico “SOM FORTE E UMA EXPLOSAO” (tabela 2). Tal

15 Em curta metragens de animagdo (cartoons) como Looney Tunes (inicio em 1930;
producdo e distribuicdo pela Warner Bros. Animation) e Pica-Pau (The Woody
Woodpecker Show: inicio em 1940; produzido pelo estudio de Walter Lantz e distribuido
pela Universal Pictures, em primeira).
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embasamento propiciaria um fundamento subjacente que nortearia a constru¢do de
EAIs? que parafraseariam os conceitos “onda”, “som”, “frequéncia”, “intensidade”,
“comprimento de onda” e outros conceitos com eles inter-relacionados. Tal
mapeamento ofereceria uma garantia de que sua iconicidade ndo entraria em
conflito com a definicdo do conceito denominado e ainda exprimiria visualmente as
representagdes visuais das nogdes mais importantes.

Apenas para ilustrar, hipoteticamente e sem a pretensdo apresentar como uma nova
proposta denominativa, seria retirar do mapeamento iconico das quatro neologias
analisadas (tabela 1) o trago “sensagdo auditiva” e acrescentar articuladores gestuais
que especifiquem, no plano linguistico, tragos imagéticos distintivos para os conceitos
de “amplitude” e “comprimento de onda”, e que sejam capazes de fornecer alguma
comparagdo qualitativa de sua magnitude.

Desta maneira, seriam a configuragdo de mao apresentada nas figuras 15 e 16, a qual
realiza uma transferéncia de comprimento, onde a distancia entre o |6cus do polegar
e o0 loécus do indicador representa o comprimento relativo do referente, que
metaforicamente possibilita uma comparagdo da magnitude do conceito
denominado. Além disto, a orientacdo (vertical/horizontal) da configuracdo de mao
especificaria a distingdo entre os conceitos cohipdnimos de “amplitude” (vertical) e
“comprimento de onda” (horizontal).

Com base neste mapeamento ampliado/mapeado, seria possivel gerar as
denominagdes gestuais AMPLITUDE-DE-ONDA e COMPRIMENTO-DE-ONDA, as quais
poderiam ser flexionadas em grau (tamanho do articulador que especifica a grandeza:
mao de apoio dos gestos das figuras 15 e 16) e aspectualmente, pela variacdo da
intensidade, duragdo e amplitude do movimento do articulador que transfere a forma
senoidal para o plano linguistico (mdo dominante dos gestos das figuras 15 e 16) e
ainda especificar

Figura 15. flexGes de grau e aspecto do hipotético gesto AMPLITUDE-DE-ONDA, capaz
de denominar uma onda de amplitude menor (a esq.) do que outra (a dir.), produto
de uma adaptagdo/ampliagdo do mapeamento da iconico-metaférico da tabelal

16 Expressbes altamente iconicas
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Figura 16: flex0es de grau e aspecto do hipotético gesto COMPRIMENTO-DE-ONDA,
capaz de denominar uma onda de comprimento menor (a esq.) do que outra (a dir.),
produto de uma adaptacdo/ampliacdo do mapeamento da iconico-metaférico da
tabelal

Desta maneira, inUmeras parafrases para “som forte”, “som fraco”, “som grave” e
“som agudo”, bem como enunciados altamente complexos, poderiam ser criadas por
meio de EAl baseadas nesta adaptacdo do mapeamento das neologias de Almeida
(2016) sem a problematica de criar expressdes ambiguas e, ainda mais, sem que a
iconicidade da forma entre em contradigdo com o conceito que busca denominar.

4. Consideragoes finais e Perspectivas

Ao longo deste trabalho, a investigacdo da iconicidade das neologias terminoldgicas
SOM-FORTE, SOM-FRACO, SOM-GRAVE e SOM-AGUDO (Almeida, 2016) mostrou que
tal fend6meno, nas mesmas, é estabelecido ao transferir para o plano linguistico os
tracos de contorno da representagdo imagética de uma onda prototipica: a senoide.
Contudo, o mapeamento icOnico subjacente a estes gestos-termo mostrou-se
insuficientemente no estabelecimento de relages iconico-metaféricas, sendo o
motivo das identificadas ambiguidades destas neologias, onde o referente iconico
evocado pelo significante gestual das mesmas ndo consegue especificar o conceito
para a qual se prop6e denominar

Com base em Pischedda (2017), verificamos a existéncia de similaridades entre as
representagdes imagéticas de fendmenos sonoros de alta intensidade, e sua real
manifestagdo acustica, nas bandas desenhadas. E algumas destas similaridades foram
também identificadas no mapeamento iconico subjacente a unidades do léxico
comum da LSB, semanticamente relacionadas a fendmenos auditivos.

Desta maneira, uma hipotética adaptagdo do mapeamento iconico das neologias de
Almeida (2016), ao se valer de relagdes analdgicas ja estabelecidas em outros
dominios para especificar os tragos imagéticos associados as caracteristicas
distintivas dos fendmenos fisicos relacionados para com a intensidade e altura
sonora, se mostrou bastante promissora. Tal mapeamento traz indicios de ser capaz
de criar denominagdes univocas para o conceito de amplitude (de onda) e
comprimento de onda. Além disto, possui a potencialiade tedrica de produzir
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parafrases subservientes que venham a denominar outros conceitos préximos,
imageticamente relacionados

Nossos resultados trazem indicios da viabilidade tedrica de se utilizar a modelagem
de Taub (2001) no ambiente terminoldgico, ndo para estudar o processo de
constituicdo da iconicidade em um ambiente natural, mas sim como norteador da
criagdo neoldgica, em situagdes de planejamento linguistico. Em tais trabalhos, ao
invéz de isoladamente criar denominagdes iconicas, criar-se-ia um mapeamento
iconico com a capacidade de subjazer a uma série de denominagdes de uma area do
dominio de especialidades.

Acreditamos que seria desejavel a realizacdo de estudos da iconicidade visual das
ilustragdes (desenhos, graficos, fotografias, animagdes, etc.) que constam nos mais
diversos materiais didaticos utilizados na educagdo basica e superior, possibilitaria
identificar as imagens cognitivas mais prototipicas vinculadas a conceitos concretos.
E neste mesmo contexto, também seria de grande proveito uma investiga¢do
detalhada que identificasse, as operag¢des de transferéncia mais comuns (ou mais
esperadas) dentro de um certo dominio. Também seria de grande interesse a
existéncia de uma classificacdo, e descricdo, das esquematizagdes cognitiva e
culturalmente orientadas passiveis de se realizar, bem como a tipologia dos tragos
imagéticos passiveis de esquematizagdo, e os articuladores gestuais que uma
determinada lingua tém disposicao para codificar estabelecer relagdes analdgicas de
similaridade entre sua forma gestual (visual) e cada categoria das esquematizacGes
imagéticas.

Tais estudos contribuiriam para trabalhos de intervencgao linguistica, em situagdes de
planejamento, direcionadas na resolu¢do dos vazios terminoldgicos, no dominio das
disciplinas escolares, propiciando ferramentas para a criagdo, em laboratério, de
mapeamentos iconicos altamente produtivos, na medida que forneceriam
paramentos metodoldgicos para a determinacdo: (a) da imagem do referente, na
etapa de selegdo, mais prototipicamente relacionada para com o mesmo; (b) da
operacgdo de transferéncia que se deseja realizar; (c) da esquematizagdo imagética,
da maneira mais produtiva possivel; (d) de sele¢do dos articuladores que codificardao
a esquematizagdo, estabelecendo uma relagdes analdgicas para com a imagem
selecionada.

Assim, o alinhamento destes estudos investigativos propiciariam uma maior
quantidade de ferramentas semanticas e icOnicas que otimizaria as dindmicas de
criagdo de gestos icOnicos com o propdsito de denominar conceitos cientificos, em
que as relagbes entre forma (significante gestual), referente e significado poderiam
ser construidas em um ambiente controlado, com propriedades linguisticas
consistentes e produtivas, e para propdsitos terminolégicos especificos.
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