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Resumo
Fernando Lopes-Graca apresentou, em 1931, num concurso para professor de Solfejo do
Conservatdrio Nacional, uma dissertacao critica - Refutacao de alguns errados principios que
pretendem invalidar a eficiéncia pedagdgica do solfejo entoado — sobre as doutrinas pedagdgicas
de Tedfilo Saguer, professor da disciplina neste estabelecimento, que se encontravam expressas
num opusculo publicado nesse mesmo ano - Pedagogia Musical. O Ensino do Solfejo. Nesta
dissertacao, que nao chegou a ser debatida porque Lopes-Graca foi forcado a faltar ao referido
concurso, o compositor revela um pensamento moderno, inovador, resistente e interventivo sobre o
valor e os propdsitos pedagdgicos das aprendizagens em musica, em geral, e da formacao musical,
em particular. O texto que aqui se apresenta tem como propdsito fundamental dar a conhecer e
(re)interpretar, através de uma andlise de contetido comparativa, este debate histdrico da década
de trinta, do século XX, sobre o pensamento pedagdgico e a disciplina de Formacao Musical, ou de

Solfejo, no ambito do ensino especializado de musica em Portugal.

Abstract
Fernando Lopes-Graca presented, in 1931, in a contest for professor of Solfeggio at the National
Conservatory,acriticaldissertation- Refutation of some erroneous principles thatintend toinvalidate

the pedagogical efficiency of intoned solfeggio - on the pedagogical doctrines of Tedfilo Saguer,
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professor of the discipline of Solfeggio in this establishment, which were expressed in a brochure
published that same year - Musical Pedagogy. The Teaching of Solfeggio. In this dissertation, which
was not debated because Lopes-Graca was forced to miss the contest, the composer reveals
a modern, innovative, resistant and interventionist thought about the value and pedagogical
purposes of learning in music, in general, and of aural training, in particular. The text presented has
the fundamental purpose of making known and (re)interpreting, through a comparative content
analysis, this historical debate of the 1930s of the 20th century, on pedagogical thought and the

discipline of Aural Training, or Solfeggio, within the scope of specialized music teaching in Portugal.

Introducao

Fernando Lopes-Graca apresentou, em 1931, num concurso para professor de Solfejo do

Conservatorio Nacional, uma dissertacao critica e tedrica com o sequinte titulo: Refutacao de alguns
errados principios que pretendem invalidar a eficiéncia pedagdgica do solfejo entoado, seguido de
um Breve ensaio de iniciacao ao estudo tedrico da musica.
A primeira parte desta dissertacao, que corporiza o objeto de analise da minha comunicacao, foi
publicada na revista Seara Nova, em 1933, e, inserida, quarenta anos mais tarde, em 1973, no
terceiro volume da sua obra A Musica Portuguesa e os seus problemas, das Edicodes Cosmos. O
manuscrito original, dactilografado e rubricado pelo autor, encontra-se nos arquivos da secretaria
do Conservatdrio Nacional, em Lishoa.

A dissertacao critica apresentada, ou melhor, depositada no estabelecimento de ensino
onde decorria o concurso para professor de solfejo e de piano, nao chegou a ser debatida porque
Lopes-Graca, utilizando aqui as suas palavras, foi “(...) forcado a faltar a chamada” (Lopes-Graca,
1973, p. 144). Este documento tinha como propdsito fundamental refutar as doutrinas pedagdgicas
de Tedfilo Saguer, professor da disciplina no Conservatdrio Nacional, sobre a ineficiéncia do ensino
do solfejo entoado, que tinham sido publicadas, nesse mesmo ano, em 1931, num pequeno opusculo
com o titulo - Pedagogia Musical. O Ensino do Solfejo.

O texto que apresento pretende, assim, dar a conhecer e (re)interpretar, através de uma

andlise de contetido comparativa, este pequeno debate histdrico da década de trinta, do século XX,
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sobre a educacao em musica e o pensamento pedagadgico na disciplina de Educacao Musical, ou de
Solfejo, no ambito do ensino especializado de musica em Portugal.

Um debate, curiosamente, ainda atual, em que uma figura impar da cultura musical
portuguesa revela, a época, um pensamento, em meu entender, bastante moderno, inovador e
interventivo sobre o valor e os propdsitos pedagdgicos das aprendizagens em musica, em geral, e
da educacao musical (leia-se do solfejo), em particular.

Muito embora possa parecer, a priori, uma questao de somenos, a opcao pelo solfejo ritmico
(ou rezado como é amplamente conhecido) em detrimento do solfejo entoado, ou a opcao pela
situacao inversa, como elemento preponderante e lider de uma formacao em musica, tem traduzido
e significado, ao longo do tempo, atitudes e preocupacdes educacionais e pedagdgicas diferentes e
controversas no ambito das praticas letivas em educacao musical.

O texto estd organizado em trés fragmentos fundamentais. Um primeiro, em que apresento
uma pequena nota biografica de Tedfilo Saguer, a figura alvo das criticas de Lopes-Graca. Um
segundo, no qual inicio uma analise tripartida do conteddo da dissertacao critica apresentada a
concurso. E, por ultimo, um apontamento final em que elenco o olhar de Lopes-Graca sobre o ensino
e a pedagogia na disciplina de Educacao Musical e o confronto com as concepcoes reformistas que

moldaram esta época.
Tedfilo Saguer, uma personagem a desvendar

Tedfilo Saguer, musico, compositor, critico musical e professor, nasceu em 1880 e faleceu,
no ano de 1950 '. Desenvolveu uma intensa atividade como instrumentista (como trompista) nas

orquestras do Teatro de S. Carlos e do Teatro da Trindade e integrou varias formacoes sinfonicas
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Fig. 01 - llustracao Portugueza de 13 de novembro de 1916, p 395

1 A propdsito da biografia de Tedfilo Saguer ver o trabalho de doutoramento de Ana Telles, 2008 (pp. 648-649).
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dirigidas por maestros como Michel'Angelo Lambertini, Julio Cardona, Pedro Blanch ou David de
Sousa. E autor de um consideravel niimero de composicées que tiveram a oportunidade de serem
ouvidas em diferentes teatros de Lisboa, nomeadamente, nos teatros Politeama e S. Carlos.

Paralelamente a sua intensa atividade musical desenvolveu uma relevante acao no dominio
da critica musical, em periddicos como o Diario de Noticias, a Voz, o Diario da Noite e o Diario Liberal,
e no dominio da pedagogia musical, designadamente, com a publicacao de duas obras, Entoacao,
em 1923, e a obra em causa nesta contenda pedagdgica.

Foi professor do Conservatdrio Nacional, no periodo de 1919 a 1950, e membro da Comissao
para a Reforma do Ensino do Solfejo, em 1932. A comissao em causa, nomeada pelo Inspetor do
Conservatdrio, Julio Dantas e presidida pelo seu diretor, Viana da Motta, foi eleita pelo Conselho
Escolar do Conservatdrio Nacional. Faziam parte ainda desta comissao, para além do inspetor e do
diretor do Conservatdrio Nacional e do préprio Tedfilo Saguer, os professores Antdnio Eduardo da
Costa Ferreira, José Henrique dos Santos, Pedro Fernando Pereira, Luiz de Freitas Branco, Amélia
Ayque de Almeida, Guilhermina Coutinho, Wenceslau Pinto, Tomas Borba, Ana Dias Ferreira e
Herminio Nascimento . Com a aprovacao da proposta elaborada por esta Comissao, publicada no
Didrio do Governo de 19 de fevereiro de 1934 3, o Curso de Solfejo passou a ter uma duracao de trés
anos letivos, em que nos dois primeiros anos realizava-se o estudo do solfejo entoado e no ultimo

ano o estudo do solfejo ritmico e do ditado musical:

Art. 2.2 Nenhum aluno podera matricular-se nos cursos de canto, de composicao ou de
qualquer instrumento sem apresentar certidao do exame do 2.2 ano de solfejo e do 2.2
ano de portugués, cujo ensino, nos termos do S 2.2 do artigo 12.2 do decreto n.218:881,
continuara a ministrar-se durante os dois primeiros anos de solfejo.

Art.3.20 3.2ano de solfejo € acumulavel com 0 1.2 ano dos cursos de composicao ou de
qualquer instrumento, e obrigatdria a apresentacao do respectivo certificado de exame
para a admissao a matricula no 2.2 ano dos referidos cursos.

S tinico. Os alunos da disciplina de canto sao dispensados da frequéncia e exame do 3.2
ano de solfejo.

Art.4.20 ensino do 3.2 ano de solfejo inicia-se no Conservatdrio Nacional no ano lectivo
de 1934-1935, ficando ja sujeitos ao regime dos trés anos todos os alunos que nesse
ano se matricularem no 1.2 ou 2.2 anos de solfejo.

Art. 5.2 Os alunos sem frequéncia poderao, querendo, inscrever-se cumulativamente

2 Cf. Atas das Sessoes da Comissao eleita pelo Conselho Escolar do Conservatdrio Nacional para a Reforma do Ensin
do Solfejo (dos dias 19 e 21 de outubro e 9 de novembro de 1932).

3 Cf.Decreto-lein? 23:577.
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nos trés anos de solfejo, fazendo os dois exames num sé ano.

§ Unico. Sao ja obrigados aos trés anos de solfejo os alunos sem frequéncia que se
inscreverem em rudimentos no ano lectivo de 1934-1935.

(Excerto do Decreto-Lein.2 23:577 de 19 de fevereiro de 1934)

(Re)interpretar para (re)ler as refutacdes de lopes-graca

Analisemos agora, o teor da dissertacao critica elaborada por Fernando Lopes-Graca,
focando-nos em trés aspetos principais. Primeiro, nos motivos que geraram a vontade de Lopes-
Graca em “(...) refutar as teorias do senhor [Tedfilo] Saguer “ (Lopes-Graca, 1973, p. 121), segundo,
nas afirmacoes proferidas por este professor, embora escolhidas por Lopes-Graca, e que serviram
de mote as refutacoes apresentadas e, por Ultimo, nos principios quase axiomaticos elencados por

Lopes-Graca como justificacoes estruturantes da educacao em musica e na educacao musical.
0 que motivou a refutagdo...

Comecemos pela publicacao do livro em si mesma como motivo de refutacao. Para Lopes-
Graca, este livrinho, que “(...) mais de que uma obra de tese, é um libelo, uma verrina, um panfleto”
(ibidem, p. 120), tem como designio fundamental “(...) combater [e] reprovar o método do solfejo

entoado, adoptado desde 1919" (ibidem, p. 120) no Conservatdrio Nacional.
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Fig. 02 — Livro de T. Saguer
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Recorre o seu autor, para a elaboracao do mesmo, a “(...) uma atitude muito pouco prdpria de
quem tao cientifico afirma ser; (...) de quem pretende ‘dar ao nosso pais ideias novas baseadas nas

m

leis das ciéncias’; de quem tenta ‘esclarecer a verdade™ (ibidem, p. 120). Uma atitude que, segundo
Lopes-Graca, nao parece convencer, muito pelo contrario, parece reforcar aideia de que “(...) a defesa
do solfejo rezado, [por parte de Tedfilo Saguer], é [apenas] uma questao sentimental: [de] amor a
tradicao (...)" (ibidem, p.121).

No livro em causa, Lopes-Graca considera que sao apresentadas ideias e justificacoes “(...
nao so falsas como até funestas; pois que, além de espalharem noc6es errdneas no nosso publico
ledor, em geral pouco culto e desprovido de capacidade (...) critica, essas ideias, sendo profundamente
representativas deuma(...) corrente de opinido que sobre os problemas pedagdgicos e, nomeadamente,
sobre o do ensino do solfejo, professa os mais rotineiros e anacrdnicos juizos, s6 poderao contribuir para
fortalecer estes males” (ibidem, p. 119). Para Lopes-Graca, esta publicacao é, por isso, desnecessdria e

constituiu “(..) um tremendo 6hice a uma séria educacao estética do nosso povo” (ibidem, p.119).
As afirmacées que necessitam de refutacdo...

Elenquemos, agora, algumas das afirmacoes proferidas por Tedfilo Saguer e que geraram
a construcao critica de Lopes-Graca. Uma primeira, em que Tedfilo Saguer refere que a “(..) base do
ensino da musica € o solfejo, [e este] ndo deve, por principio algum, ser comum aos dois ramos: [ao]
vocal e [ao] instrumental” (Saguer, 1931, p. 14). Uma segunda afirmacao, na qual este diz que a “(...
a educacao musical [a educacao do ouvido] faz-se pelo que se ouve e ndo pelo que se canta, pela
mesma razao que a cultura literaria se faz pelo que se Ié e nao pelo que se fala” (ibidem, p. 25).

Na terceira afirmacao escolhida, Saguer assevera que “(...) é do mais elementar raciocinio
verificar que as duas oitavas em que se trabalha o solfejo entoado para a educacao do ouvido, nao
podem ter a pretensao de fazer vibrar (..) [a sua] extensao geral. Ficam, (...) apds a canseira de tanto
solfejo entoado, muitos (...) sons que nunca se ouviram e que portanto se desconhecem inteiramente”
(ibidem, p. 27). 0 mesmo acontece com a identificacao pelo ouvido dos intervalos em que “(...) o solfejo
entoado nao passa de uma simples ilusdo, uma vez que a voz, devido a sua pequena extensao (...
tem que recorrer a transposicao” (ibidem, p. 29). Saguer questiona, ainda a este respeito, que “(...) se
o solfejo entoado é feito, em geral, dentro de duas oitavas para todos os alunos, criancas, senhoras e
homens (...), como procura toda esta gente adaptar as suas condi¢des anatémicas e fisiolégicas a uma
extensao de duas oitavas em que € escrito o solfejo entoado” (ibidem, p. 53).

Na quarta afirmacao escolhida, o autor lembra-nos que um “[outro] grave inconveniente que
tem a aprendizagem da musica simplesmente pelo solfejo entoado, é nao desenvolver a gindstica da
leitura imprescindivel a todo o bom muisico” (ibidem, p. 48). E, por ltimo, Tedfilo Saguer afirma que

“[todo] 0 bom musico tem o dever de reconhecer, ndo com os olhos mas com os ouvidos, as tonalidades
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das composicdes, os acordes, (..) os retardos, as alteracoes, (...) [as] formas musicais, sabendo distinguir
uma ‘Abertura’ de um ‘Poema Sinfénico’ (..) etc.” (ibidem, p. 78). E questiona “[como] é que faz a educacao
auditiva para se chegar a estes apuros, que alias estao dentro da capacidade tonal do ouvido, uma vez
que nao seja surdo nem imbecil musical? E com exercicios de solfejo entoado?” (ibidem, p. 78).

Este conjunto de afirmacdes - a base do ensino de musica ser o solfejo, a necessidade de uma
capacidade de leitura forte, aimportancia do ouvir em detrimento do cantar ou a limitacao da extensao
da voz, etc. - representam, de um certo modo, as principais causas que justificam o teor das criticas
tecidas por Lopes-Graca, mas mais interessante do que isso, € podermos observar que as criticas

emitidas permitem-nos perceber quais as concepcoes que o compositor tem sobre esta tematica.
Os pressupostos axiomdticos de Lopes-Graca sobre o ensino da musica...

Observemos a argumentacao escolhida por Fernando Lopes-Graca para a construcao
da refutacao critica do texto de Tedfilo Saguer. Este assume um conjunto de pressupostos sobre
0 ensino de musica, que os adjetiva mesmo como axiomaticos, a partir dos quais vai edificando a
argumentacao necessaria para demonstrar, de forma acutilante, a “(...) insubsisténcia dos principais
argumentos de que se servem os impugnadores do solfejo entoado” (Lopes-Graga, 1931, p. 142).

Para Fernando Lopes-Graca é um pressuposto axiomatico “(...) que o ensino da muisica deve
ser feito pela... Musica.” (ibidem, p. 121). Neste sentido, o solfejo entoado, “(...) que é uma das grandes
conquistas (ou, antes, reconquistas) da moderna pedagogia musical” (ibidem, p.121), é, em simesmo,
o meio “(...) mais eficaz para fazer a educacao musical (...), porque este é que é musica; e a educacao
para a musica deve ser feita pela musica e nao por um insipido, insignificativo, incompleto, ildgico

exercicio vocal sem tom nem som” (ibidem, p. 122).
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Fig. 03 — Excerto da dissertagao critica de FLG

E fundamental compreender que a principal “(.) finalidade do solfejo é ensinar muisica,
independentemente da sua aplicacao a tal ou a tal meio de a realizar. Pode-se mesmo saber musica sem

o fito de a realizar, simplesmente para a ler, ou para a ouvir.” (ibidem, p.122). Observe-se a situacao dos
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Fig. 04 — Excerto da dissertacao critica de FLG

compositores, dos professores de Histdria da Musica ou de Estética Musical, devem saber musica mas
nao é forcoso que sejam cantores ou instrumentistas.

E um pressuposto axiomatico, ou uma evidéncia, que a () base de toda a educacao musical (e
por muito que tenhamos em conta o elemento intuicao) é um fendmeno auditivo: a apreensao, a fixacao
dasimagens sonoro-musicais” (ibidem, p.123). Com a apropriacao destas imagens sonoro-musicais “(...
toda a educacao do ouvido, isto é, toda a educacao musical elementar, deve consistir em levar o educando
(..) aler amusica, () a dar um sentido musical aos sinais graficos da misica” (ibidem, p. 124). A educacao
do ouvido é, por isso, incontornavel para uma concretizacao eficaz das aprendizagens em musica.

Eum pressuposto axiomatico, também, que “(...) sendo o canto (ndo o belo-canto, evidentemente)
0 meio mais simples, mais espontaneo, mais direto de traduzir, esteticamente, os estados psiquicos, sera
pelo seu exercicio que mais facilmente se fard a educacao nao s6 musical como artistica em geral; sera
pela sua cultura que melhor se formara o sentido musical, que melhor se desenvolvera o tonus musical.
Canto, canto e sempre canto, pois, (...) sendo o canto um exercicio ativo, serd ele o melhor meio de realizar
aeducacao musical” (ibidem, p.124-125). Quer isto dizer que cantar é “(...) praticar, [é] exercer amusica; [e]
ouvir, neste caso, é simplesmente receber amuisica (...) [que] é o bastante (...) para provar que a ‘educacao
musical’ se deve fazer pelo que se canta e nao pelo que se ouve” (ibidem, p. 125). Para Lopes-Graca,
Tedfilo Saguer continua “(..) a cavar um abismo entre ‘o que se ouve’ e ‘0 que se canta’, Como se o que se
ouve se nao pudesse cantar ou o que se canta se nao pudesse ouvir. H3, realmente, uma diferenca entre
cantar e ouvir; mas é uma diferenca modal, ndo essencial” (ibidem, p. 125).
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Fig. 05— Excerto da dissertacao critica de FLG
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E um pressuposto fundamental para Lopes-Graca que as “(..) duas oitavas da extensao da voz
em que se trabalha o solfejo entoado sao suficientes para fazer a ‘educacao do ouvido', visto que
dentro dessas ‘duas oitavas’ estao compreendidos os sons (..) que correspondem a extensao geral
dos sons empregados na musica, para que o ouvido reconheca, facilmente e automaticamente, os
restantes sons que ficam fora da alcada da voz” (ibidem, p. 127). O mesmo acontece com o
reconhecimento dosintervalos, “(...) as duas oitavas da extensao da voz sao mais do que bonda; porque
(...) todos os intervalos que se formam nao sé fora da extensao da voz, como até todos os que se
formem entre os sons inclusos nessa extensao e os que a ultrapassem, sao reproducoes dos intervalos
que se formam dentro da oitava-base (..) e para o reconhecimento desses intervalos tamhém a voz
Nao ‘tem que recorrer a transposicao’, pois que nem é a voz que reconhece os intervalos (...): [€] 0 ouvido
[que os] reconhece automaticamente” (ibidem, pp. 129-130). Num terceiro argumento diz Lopes-
Graca “[mesmo] que o ensino do solfejo seja ministrado ndo s a criancas mas também a ‘senhoras e
homens'(...), ndo tem que procurar ‘toda esta gente adaptar as suas condicdes anatdmicas efisioldgicas
auma extensao de duas oitavas em que € escrito o solfejo entoado’, pela simples razao de que nao sao
as ‘condicoes anatomicas e fisiologicas’ que se adaptam a essas ‘duas oitavas’, mas sim as duas

oitavas que se adaptam as condicdes anatémicas e fisioldgicas” (ibidem, pp.34-135).
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Fig. 06— Excerto da dissertacao critica de FLG

Um outro principio axiomatico diz respeito ao solfejo rezado em si mesmo, porque, segundo
Lopes-Graca este é uma ginastica da leitura que se exerce “(..) mais com a vista do que com a voz;
depende do treino, da acuidade visual, ndo da facilidade ou dificuldade da emissao vocal. (...) Em todo
este processo, a voz s6 intervém como meio de verificar se a leitura esta bem feita ou mal feita, (...) a
‘gindstica da leitura’ de tais ‘passagens’ é desenvolvida pela pratica do instrumento, ou melhor - ambas
se vao desenvolvendo concomitantemente: a leitura desenvolvendo a pratica (o que na terminologia

musical se chama técnica), e a prética, a técnica, desenvolvendo a leitura” (ibidem, pp. 132-133).
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17A ginastics da I01TUFA™ 6Xeree«99 mais COM & Vista que oom

o vos; depende do treino,da acuidade visual ,nfo da faollidade ou
‘dificuldade da emissdo vooal, A retina recebe a impresslio dos si.
nais grificos o tranamite-a ao obredroj oe centwes de assooiagiio
cdassifiocam-nos,ddo-1hee 08 valoras,dividem a mhoioa,para empregax
a devida terminologia} e o ocentros coordenadores integram o8 movie
mentos dos orgos (dedos,gerganta,eto.) que hBoede dar § exprésado
objeotiva & esses einais,no caso de se ter de exesutar a mfsiea,
TT7 Em todo @ste processo a voz 88 Intervem oomo meio de verifioax
®e a leitura estd bem feita ou mal feits,porque & o orgio mais ade-
aundo & iaso.

Fig. 07 — Excerto da dissertacao critica de FLG

E, por ultimo, é um pressuposto axiomatico que a apropriacao e compreensao musical, de
uma forma global, “(..) ndo se chega nem pelo solfejo entoado, nem pelo solfejo rezado. Isto é
matéria de conhecimento, de cultura, ndo de educacao” (ibidem, p. 139). O solfejo entoado “(...) nada
nos diz sobre tonalidades, acordes, retardos, alteracdes, (...), etc., se além do solfejo entoado, ndo se
souber... Harmonia; o solfejo entoado nao nos ensina, realmente, a reconhecer as ‘formas musicais’,
a saber distinguir uma ‘Abertura’ de um '‘Poema Sinfénico’, (...), etc. se, além do solfejo entoado, nao
se tiverem umas que ainda rudimentares nocoes de... composicao musical” (ibidem, pp. 138-139).
Por isso, o problema nao estd na opcao pelo solfejo rezado ou pelo solfejo entoado, mas sim no

desenvolvimento de um conhecimento de cultura musical mais alargado.

Néo,decerto; o solfejo entoado,na rinlidede,n8o "ohega a
estes apuros¥; o solfsfo entoado mada nos diz sobre tonalidades,
—a#oordes, Tetardes; alteragies, movimentos harmbnives e melddicos,ato,,

se,aldm do solfejo enteado,nse se souder,..harmonia; o solfejo en-

toado nfo nds ensina,rialmente,a reconhecer as"fbrmas ‘musicals¥, a

_saber®distinguir umh Abertura de um Poema Sinfénico,uma Suite de
uma Sonatajeto.etc.,se,além do solfejo entoado nfo se tiverem umas
ainde que rudimentares nogdes de...8cmposigio musical,

= 8a nAo sﬂgiw_%m reconrﬁﬁlggw_rcms?..twbam néo
820 03 ouvidos, como o BuTor pretende;mas sim o intelecto. $6§ De-
_bois de 0 intelecto ter conhecide,gpreindido e assimilado estas
gegges'ﬁ@ﬁmn_m_ggu por melo da vista do que por
"male do ouvido) &'¢que as reconhece (o que & de toda a conveniemeoia
que Be faga por meio do ouvide). O ouvido,ocomo orgRo tranamimsar

das impressdes auditivas & avenas um meio.-

Fig. 08 — Excerto da dissertacao critica de FLG

Um possivel desfecho

Sumariamente, julgo possivel afirmar que, no ambito do ensino e da pedagogia em Educacao
Musical, constituem principios axiomaticos para Lopes-Graca: i) a necessidade do ensino da mdsica

ser feito a partir da musica; ii) que a finalidade principal do solfejo entoado é ensinar musica iii) que
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a base da educacao musical estd no desenvolvimento da educacao do ouvido e da compreensao
musical; iv) as vantagens de uma literacia musical; v) e que o canto, também ele elemento de leitura, é
o dispositivo de ligacao impar capaz de potenciar e concretizar os principios anteriormente referidos.
O desenvolvimento da gindstica de leitura, de forma mais complexa e sobretudo rapida, embora
importante, é remetida para os olhos e para os dedos dos instrumentistas, tratando-a como uma
questao formativa mais técnica, em que o ler pela pratica, ou seja no instrumento, assume um papel
preponderante.

Este posicionamento pedagdgico de Lopes-Graca, no fundo, pode ser observado como uma
atitude resistente, moderna e atual, mas também como uma acao reivindicativa dos propdsitos
enunciados, ja anteriormente, pela Comissao de Remodelacao do Ensino Artistico*, em 1918, e que
foram fortemente abandonados com a transformacao organica do conservatdrio de musica durante o
periodo da ditadura militar (1928-1933), em 1930°. Recorde-se, a propdsito do ensino do solfejo, que
no preambulo da reforma do ensino de musica, implementada a 9 de maio de 1919, os seus autores
diziam que no Conservatdrio Nacional “[ainda] 1a se adoptava, como iniciacdo musical, o ensino
do solfejo rezado. Principiava-se o ensino da musica por desinteressar os alunos do que as notas
possuem de mais fundamental — o som.” Por isso, era fundamental tirar-se “(...) ao ensino do solfejo o
antipedagdgico e exclusivo sistema pelo qual era feito. Neste sentido, podemos interpretar a discussao
que se realiza em torno da importancia do ensino do solfejo rezado e do solfejo entoado, entre Tedfilo
Saguer e Lopes-Graca, como um fragmento de um debate maior entre concepcdes reformistas sobre
0 ensino artistico em Portugal, na primeira metade do século XX. Por um lado, temos uma concepcao
com um enfoque educacional mais técnico, funcional e de oficio musical, protagonizada pela reforma
de 1930 e pelos principios do solfejo rezado de Tedfilo Saguer —posicao conservadora - e, por outro,
temos uma concepcao com um enfoque educacional mais musical, estruturante e de arte musical,
protagonizada pelos ideais da reforma de 1919° e pelos propdsitos do solfejo entoado defendido por
Lopes-Graca — posicao transformadora.

No caso do ensino do solfejo, pedagogicamente, podemos dizer que a opcao pelo solfejo
ritmico parece direcionar-nos, sobretudo, para a gindstica da leitura e do ritmo e para os exercicios
atomizados e musicalmente descontextualizados. E, no caso do solfejo entoado, esta opcao parece

encaminhar-nos para a necessidade de recorrer a musica para ensinar musica, em que se procura

4 A comissao de remodelagao do ensino artistico,nomeada em portaria de 21 de janeiro de 1918, era presidida pelo critico de arte e
musicélogo, Antdnio Arroio, e faziam parte da mesma José Viana da Mota, Alexandre Rey Colago, Miguel Angelo Lambertini
Luis de Freitas Branco.

5 Cf. Decreto-lei n218:881 de 25 de setembro de 1930.
6 Cf. Decreto-lei n25:546.
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realizar com ciéncia as aprendizagens da educacao em musica (Kiihn, 1988) e em que se privilegia o
pensar a partir da musica em detrimento do pensar, apenas, sobre musica (Karpinski, 2000).
A reforma de 1934 veio dirimir, em parte, este debate propondo um novo curso de solfejo com trés

anos, sendo os dois primeiros dedicados ao solfejo entoado e o tltimo ao solfejo rezado:

Exmo. Senhor Dr. Julio Dantas
Dgm®. Vogal do Conselho de Instrucao Publica

Em resposta ao questiondrio que V2. Ex2. me enviou tenho a honra de comunicar a V2. Ex2. que
a minha opiniao com respeito ao ensino do solfejo nao pdde ser outra senao a que ja emitiu a
comissao por V2. Ex2. nomeada e por mim presidida, isto é: Deve-se adoptar o solfejo entoado
e o solfejo resado;

0 solfejo entoado sera estudado nos dois primeiros anos desse curso, o resado no terceiro ano.

Conservatdrio Nacional, 18 de Novembro de 1933
O Director da seccao de mdsica,
(Oficio redigido por Viana da Mota em 18 de novembro de 1933)

Em jeito de coda final elenquemos duas breves notas. Uma primeira, sobre este enunciado
dicotémico, ou seja, nao nos podemos esquecer que as interpretacdes colocadas de forma
dicotédmicas inserem, em si mesmas, um potencial explicativo que é bastante forte, mas redutor,
porque tipifica os extremos ereleva a variedade de circunstancias e de pormenores que se distribuem
entre os dois polos definidos. Neste aspeto, nao fugimos a esta condicao quando confrontamos
solfejos e reformas. A segunda nota, é sobre o ensino da Formacao Musical na atualidade, em que
se avancarmos quase um século, percebemos que este debate, embora com contornos diferentes
e mais ténues, ainda subsiste no seio das diferentes escolas de ensino especializado de musica. A
realizacao das aprendizagens em Formacgao Musical “(...) através do contacto assiduo comaliteratura
musical de varias épocas, estilos, géneros e proveniéncias” (Macedo, 1986, p. 8), sem abusar “(...) do
exercicio mecanico, que nada tem a ver com a musica” (ibidem, p. 10) e com uma preocupacao na
educacao do ouvido, na formacao da escuta de “(...) forma a poder assimilar o fenémeno sonoro
em geral e o fendmeno musical, em particular, através do tempo e das épocas” (ibidem, p. 8),
nao sao consensuais entre os diferentes atores envolvidos. Neste sentido, podemos dizer que é
a perpetuacao deste desencontro que nos permite colocar Lopes-Graca como alguém, fora do
seu tempo, com um pensamento moderno, inovador e interventivo sobre o valor e os propdsitos

pedagdgicos das aprendizagens em musica, em geral, e da formac¢ao musical, em particular.
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