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Uma das actividades musicais mais importantes na nossa cultura é o canto: cantamos juntos numa festa de
aniversério, de casamento, ou cantamos a um bebé no berco ou até quando estamos sozinhos. O canto per-
mite ao individuo exprimir-se, comunicar, partilhar. Quando é que as criangas comecam a cantar? Quando é
que podem aprender as primeiras cangdes, isto €, repeti-las com uma certa aproximagdo? Quando é que
comegam a inventar? Depois de muitos estudos centrados na faixa etaria dos 3 aos 6 anos, comegou a investi-
gar-se 0 que pode acontecer antes, ou Seja, a partir do primeiro funcionamento do ouvido.

No presente estudo, depois de fazer algumas referéncias aos estudos sobre as primeiras produgdes vocais,
apresentarei uma fase intermediéria da investigacdo longitudinal de seis anos que estou a realizar com a minha
colega Donatella Villa. Trata-se de um projecto investigativo que pretende estudar as consequéncias de um
programa educativo sobre o desenvolvimento das capacidades musicais e, em particular, da capacidade de
cantar afinado. O programa tem sido comecado pelas mées ja desde os Ultimos meses de gravidez e continua
a desenvolver-se em encontros semanais com as criancas. As mées tém a tarefa de continuar as actividades em
casa, anotar no diério preparado por nos as reacgdes das criangas, e gravar cassetes com as produgdes vocais
delas. Aqui apresentar-se-d0 as capacidades demonstradas pelas criangas na etapa dos 2 aos 3 anos de idade

em repetir cangBes conhecidas, inventar palavras sobre as mesmas e inventar cangdes.

MOTIVAGOES DA PESQUISA

O interesse pelo som e a masica demonstrado pelas criangas desde o nascimento, e até
antes, é verdadeiramente extraordinario como é extraordinaria a vontade de usar a voz: desde
as primeiras vocalizagdes, as primeiras cangdezinhas até a verdadeira produgdo cantada. Este
interesse, e as progressivas capacidades, manifestam-se se 0 ambiente é estimulante.

Efectivamente, uma das actividades musicais mais importantes na nossa cultura é o
canto: cantamos juntos numa festa de aniversario, de casamento, ou cantamos a um bebé no
berco ou até para nos proprios. O canto permite expressar-se, comunicar, compartilhar.

Mas a actividade do canto tem um problema: se queremos cantar juntos ou repetir algo
conhecido € necessario repetir as mesmas alturas e 0 mesmo ritmo, por outras palavras, temos
que afinar.

Apesar de existir uma opinido comum que esta capacidade é inata, na realidade, assim
como todas as criancas nascem com a dotagdo genética suficiente para aprender a falar de
maneira correcta, segundo as especificidades da prépria lingua materna (linguas intonativas,
guturais, aspiradas etc.), podemos hoje afirmar, com base nos estudos realizados, que todas as
criangas nascem com a dotagdo genética suficiente para aprender a cantar de maneira correcta,

segundo as especificidades da propria cultura musical, contanto que, como para a linguagem



falada, ndo existam eventuais patologias.

Normalmente o aparelho audio-fonatdrio estd predisposto ao nivel hioldgico e
fisioldgico de maneira a permitir a todos a percep¢do auditiva e a reprodugdo vocal rigorosa de
uma melodia, quer dizer, de uma série de sons de "altura” diferente, cuja elaboracéo requer a
activacdo de regides cerebrais especificas (Peretz 2002).

A possibilidade que o aparelho audio-fonatdrio tem de desenvolver estas capacidades,
ndo quer dizer que automaticamente as desenvolva, porque ha um processo de aprendizagem
subordinado a numerosissimos factores de varios tipos que Welch (1994) classificou em:
psicolégico, sociocultural, fisioldgico-evolutivo, didactico e musical (facilidade/dificuldade dos
repertorios, sistema musical da propria ou de outras culturas, etc.).

Podem um ambiente estimulante e um idoneo projecto educativo favorecer o
desenvolvimento, em todas as pessoas, da capacidade de afinar? Af esta a questao.

Para responder a esta interrogagéo nasceu o Projecto inCanto, um projecto de pesquisa
longitudinal da duragéo de seis anos, projectado e realizado por mim juntamente com Donatella
Villa, docente na Scuola Comunale di Musica "Vassura Baroncini* de Imola, cujo objectivo é o
de verificar se as criangas, rodeadas por um ambiente musicalmente rico e estimulante, desde
que o ouvido esteja fisiologicamente pronto, (isto €, desde cerca a 242 semana da vida pré-
natal), e também acompanhadas por encorajamentos e apreciagBes de parte dos familiares,
desenvolvem a capacidade de cantar afinado.

Ao lado desta capacidade, considerada o objectivo central da pesquisa, 0 Projecto
propde-se, também, seguir o desenvolvimento musical em sentido amplo e, portanto, o
desenvolvimento de outras capacidades como, em particular, as ritmico-motoras e as relativas a

criatividade vocal e instrumental.

O DESENVOLVIMENTO DA CAPACIDADE DE CANTAR

Primeiramente é importante ter em conta o desenvolvimento dos aspectos fisicos e
fisiologicos necessdrios para um bom funcionamento da voz cantada. O sistema auditivo,
respiratorio e, sobretudo, a laringe passam por estados diferentes desde a formagao na vida pré-
natal até aos 21 anos (Thurman, Klitzke 1997) e estas mudangas influem sobre o resultado e, em
particular, sobre a afinacéo.

As pesquisas sobre as capacidades de cantar demonstradas pelas criangas séo muitas e
estudam principalmente a tipologia e o desenvolvimento das capacidades de repetir cangdes

conhecidas, inventar, cantar afinado, etc. Geralmente a idade minima estudada é 3 anos, porém



hé alguns estudos em idades mais jovens (por exemplo, Moog; 1976).

Para ter uma ideia ampla dos problemas é bom consultar aqueles estudos que recolhem
e elaboram os resultados de pesquisas diferentes. Neste sentido, mencionaria aqui a sintese de
Shuter-Dyson, Gabriel (1981) sobre os resultados principais relativos, sobretudo, & invengéo.

Mais detalhada é a sintese de Hargreaves (1986) que traca um percurso de
desenvolvimento da capacidade de cantar fazendo emergir diferentes orientagbes nos
pesquisadores. Em particular, na comparacéo dos estudos de Moog (1976), Dowling (1982) e
Davidson (1985; 1994), Hargreaves pde em evidéncia a diversidade dos objectivos daqueles: o
primeiro estd mais orientado para descrever as caracteristicas das respostas e produgdes das
criangas; 0s outros dois a explicar 0s processos cognitivos que estdo na base das produgdes
musicais estudando, principalmente, o canto espontaneo. Hargreaves destaca o acordo entre
Dowling e Davidson concluindo que o controlo da altura se desenvolve, gradualmente, desde
uma situacdo flutuante até uma reproducdo correcta através do que Davidson chama um
"outline song", isto &, um esquema no qual os intervalos se vao progressivamente precisando.

Outra posicdo € a de outra pesquisadora, Stephanie Stadler Elmer, que trabalhou muito
nestes Gltimos anos sobre o desenvolvimento da capacidade de cantar, com o objectivo
principal de identificar as fases deste percurso evolutivo.

Baseando-se na anélise das producdes infantis recolhidas por ela, apresenta uma
hipdtese um pouco diferente das outras. No seu modelo (Stadler Elmer 2000) hé 6 fases:

12 exploracdo do potencial vocal;

2% aparecimento, entre 13 e 14 meses, de algumas regras e rituais (fazer a vez), alguns
patterns, imitagdes, etc;

32 coordenacdo entre audicdo e canto; os cantos dos outros comegam a ser assumidos
e adaptados;

43 presenca de cantos preferidos, se bem que com desvios;

58 assimilago das regras de altura;

6 reflexdo consciente no conceito de canto como comunicagéo.

Como podemos ver, neste modelo o acento estd no conceito de assimilagio como
processo de desenvolvimento.

Nas pesquisas consideradas até agora, a capacidade de afinar é considerada, no seu
aspecto evolutivo, como presenga/auséncia de um centro tonal, do uso dos sons da escala do

sistema ocidental, dos intervalos, de um gradual controlo da afinacdo, sem que esta seja

considerada um problema.



Isto acontece noutra série de pesquisas onde se estuda o mecanismo da afinagdo, os
factores que a impedem e como as criangas podem aprender a controlé-la ao longo dos anos.

Uma resenha (til sobre estes aspectos é a de Moore (1994), mas os estudos mais
importantes sdo os realizados por Graham Welch. Além de muitas pesquisas, das quais
mencionamos s6 algumas (1979; 1985; 1994; 2000), nesta sede gostaria de fazer referéncia a
uma das Ultimas (1997) que ainda mais sintetiza muitas outras.

Em particular vou mencionar o modelo de desenvolvimento da afinagdo tirado dos seus
estudos e dos de outros autores.

Baseando-se nos dados existentes, Welch traga uma sequéncia evolutiva da capacidade
das criancas de cantar. Eis as fases (Welch 1997, p. 428):

12 As palavras da cancdo, e ndo a melodia, parecem constituir o centro inicial de
interesse. O canto é muitas vezes descrito como chant-like e, na exploragdo da altura vocal que
fazem as criangas, 0s mddulos descendentes predominam;

2% Agui ha uma crescente consciéncia que a altura vocal pode ser um processo
consciente e que as mudangas de altura se podem controlar. O esquema melddico cantado
comega a seguir o perfil geral (macro) da melodia a reproduzir, ou das frases tonais; as cangdes
inventadas e "esquematicas", pedem emprestados elementos da cultura musical das criancas;

32 0 perfil melddico e os intervalos sdo mais precisos, se bem que possam acontecer
algumas mudangas de tonalidade, talvez conectadas com um uso inapropriado do registo do
canto;

42 N&o acontecem erros significativos na melodia e nas alturas em cang®es relativamente
simples tiradas do repertério da cultura infantil.

Bastante parecida € a proposta de Bjgrkvold, baseada na anélise das produgdes infantis
recolhidas nos jardins-de-infancia de Oslo (1985; 1990). Estudando o canto espontaneo das
criancas de 4 a 7 anos, Bjgrkvold evidenciou trés fases que nio s&o propriamente fases, mas sim
categorias que podem ser simultaneas e sobreporem-se:;

- canto fliido-amorfo, quando ndo tem intervalos precisos, melodia, ritmo, sdo cantos
livres, "voos da fantasia”;

- formulas musicais especificas, quando as criangas usam os intervalos da nossa escala e
poucos sons repetidos, s&o como formulas fixas as vezes tiradas das cangdes infantis;

- cantos tradicionais, sao cantos aprendidos que tem intervalos, melodia, ritmo, forma e
texto e que as criangas incluem as vezes nos seus cantos espontaneos.

Resultados semelhantes encontrou Lucchetti (1987) nos jardins-de-infancia de duas



cidades italianas. Na sua observagdo e anélise, ela dividiu o material vocal em “canto original" e
"canto imitativo": o primeiro, totalmente livre ou com alguma presenca de modelos melddicos;
0 segundo, como repeticdo de cantos preexistentes. A andlise permitiu-lhe verificar como a
presenca de cantos livres diminue com a idade, porque o sentido estético leva as criangas a
preferir os modelos dos mestres, da televisio ou do mercado, considerados "belos".

Em todos estes estudos a referéncia a idade é geral e orientativa. Lucchetti, por exemplo,
diz que as criangas de 3 a 4 anos manifestam ainda uma entonagdo incerta entre falado e canto.

Um autor que da muitas referéncias sobre a idade é Moog (1976) que estuda todos 0s
fendmenos que acontecem no desenvolvimento musical das criangas ano por ano, desde 0
nascimento até aos 6 anos. Se bem que néo dé muitos detalhes sobre a metodologia usada na
sua pesquisa, 0 autor apresenta dados ricos e interessantes.

Olhando a sua tabela recapitulativa (Tab. 1) sobre a imitagdo de cantos a idade de 2 a 3
anos (p. 99), encontramos as seguintes categorias com a percentagem relativa a trés etapas

etarias:

Anos 20 26 30
Cantos que n&o se parecem ao modelo 20% 4% 0%
Cantos que se parecem no som das paavras 18% 10% 4%
Cantos que se parecem nas palavras e no ritmo 6% 22% 10%
Cantos que se parecem no ritmo ena atura 16% 16% 6%
Cantos que se parecem nas palavras, no ritmo e na aturaem parte do canto 28% 26% 36%
Cantos que se parecem nas palavras, no ritmo e na aturaem todo o canto 12% 22% 44%

Tabela 1

O desenvolvimento do canto imitativo entre 2 e 3 anos (Moog 1976, p. 99)

A interpretagdo destes dados ndo é facil, porque o autor, dizendo “"cangBes que se
parecem ao modelo " (“songs which resemble") usa o conceito de semelhanca sem clarificar 0s
tratos pertinentes desta semelhanga: quer dizer que hé alguns erros no perfil melddico? nos
intervalos? na tonalidade?

Quando fala, logo, das cangdes das criangas de 3 a 4 anos, Moog julga as imitagbes como
"semelhantes ou correctas” (similar or correct, p. 118), com as seguintes percentagem nos
niveis mais altos;

- palavras, ritmos e alturas semelhantes ou até uma frase correcta  38%;

- cantos inteiros correctos (menos alguns pequenos erros) 38%.

Seja como for, pensamos que 0s seus conceitos chaves, semelhante ou correcto, sdo um



pouco vagos e ndo nos ajudam muito a fazer uma comparagdo satisfatria com o modelo de
Welch e com os resultados doutras investigages.

No seu estudo, no qual traga 0 modelo evolutivo j& apresentado, Welch (1997) refere
também os resultados duma pesquisa longitudinal de 3 anos e meio, realizada com um grupo
de criangas de 5 a 7 anos de idade, na qual se usaram 4 tipos de tarefa: glissandos, fragmentos
melddicos, alturas individuais e cangdes.

A andlise dos resultados pds em evidéncia que ha uma melhoria estatisticamente
significativa em todas as provas, excepto nas cangBes em que as criangas melhoraram na
capacidade de pronunciar as palavras, mas néo na afinagdo; esta melhorou s6 no terceiro ano (a
7 anos), mas ficando sempre pior na precisdo das palavras. A avaliagdo feita, segundo uma escala
de sete pontos, colocou ao redor de 6 a precisdo na prondncia das palavras e ao redor de 4 a
afinagéo.

A razdo desta diferenca parece estar, como diz Welch (p. 485), na presenca dos dois
elementos constituintes da cancdo: palavras e misica, e ele sugere a hipdtese que as redes
neuronais, que elaboram a fala, néo estejam ainda interligadas com as que elaboram a masica
até aos 6-7 anos.

Numa investigacdo italiana (Jorquera et al. 2000) que replica algumas provas de Welch,
foram avaliadas as capacidades de 78 criancas de 6-7 anos e os resultados mostraram que
aguelas, que tinham ja desenvolvido a capacidade de cantar aceitavelmente afinado ou

exactamente afinado, eram 15,3%.

A PRESENTE PESQUISA

Com o objectivo de verificar as consequéncias da audicdo pré-natal e de uma idénea
actividade musical que comega 0 mais cedo possivel, sobre o desenvolvimento musical das
criangas, projectamos, como ja dissemos, uma pesquisa longitudinal de 6 anos, o Projecto
inCanto. Esta pesquisa permetir-nos-a estudar as possiveis relagdes entre a experiéncia musical
pré e pds-natal e alguns aspectos da musicalidade infantil com particular referéncia as invengdes
vocais e ao canto afinado.

O projecto foi dirigido as gestantes (desde o 6°-7° més de gravidez) de qualquer idade
e condicéo cultural e foi-Ihes pedido:

a) a participacdo nos encontros colectivos semanais;

b) a actividade didria de canto e audi¢do em casa;

¢) a compilagdo de um diario preparado por nos;



d) a gravagdo das produgdes vocais das criangas.

Na organizagdo dos encontros temos dado importancia a actividade colectiva, porque a
consideramos estimulante para elas e para melhorar a relagio com as suas criangas; também
Ihes deixamos uma certa margem de escolha em relagdo a frequéncia da actividade musical em
casa (de uma a 4 vezes por dia) e ao repertorio, no sentido que néo era obrigatdrio usar o que
tinhamos proposto nos encontros. Tudo isso com a finalidade da audicéo e o canto puderem
ser vividas como actividades gratificantes e relaxantes.

Dentro do objectivo geral, vamos propondo, ao longo dos anos, diferentes sub-
objectivos a curto prazo.

Nas fases anteriores estudamos diferentes aspectos e precisamente a memdria pré-natal
(Villa, Tafuri 2000), as produgdes vocais em resposta ao canto da mée de 2 a 8 meses (Tafuri,
Villa 2002), as consequéncias do canto da mée e da audicdo de mdsica no comportamento das
criangas em situagbes particulares e na interaccdo com a mée (Tafuri, Villa, Caterina, a
imprimir).

Na fase que vou apresentar agora e que esta ainda a decorrer (in progress) estamos a
estudar o aparecimento, nas produgdes cantadas das criangas, dos modelos da nossa cultura
musical no sentido dos sons e intervalos do nosso sistema.

As nossas hipdteses vao na direccdo de uma antecipacdo das capacidades documentadas
nas pesquisas ja realizadas com referéncia a etapa de 2 a 3 anos, e 40 as seguintes:

1) as criangas desta idade que rodeadas por um ambiente musicalmente rico e
estimulante e desde que o ouvido esteja fisiologicamente pronto (desde cerca a 24% semana da
vida pré-natal), e acompanhadas, também, por encorajamentos e apreciagdes de parte dos
familiares, manifestem a capacidade de reproduzir o esquema melédico das melodias
conhecidas, seguindo o perfil geral das frases tonais (2° nivel do modelo de Welch);

2) 0 dominio das palavras e 0 dominio da melodia desenvolvem-se quase paralelamente
no sentido de que ha erros e sucessos nos dois dominios, e as criangas podem afinar frases

cantadas se bem que as palavras possam ser ainda mal pronunciadas ou deformadas.

O METODO

Sujeitos: O grupo experimental consistiu em 119 gestantes no 6°-7° més de gravidez. O
grupo formou-se na base do interesse da mée ou do casal sem pré-requisitos especificos. Agora
as participantes séo cerca de 60.

Procedimento: As gestantes foram contactadas através dos centros do Servico Nacional



da Sadde, e participaram em dez encontros semanais de 1 hora cada um em grupos de 8-10.

Cada encontro era dedicado ao canto, com acompanhamento ao piano e as vezes a
instrumentos de percussdo tocados pelas gestantes; era dedicado também a exploragdo da
prépria voz através de vocalizos, a audigdo de excertos tirados de géneros musicais diferentes,
as actividades ritmico-motoras (jogos musicais com movimentos e dangas). A escolha destas
actividades foi feita com base nos melhores estudos de didactica musical.

Durante cada semana, as mées dedicaram, livremente, ao canto e a audicdo alguns
momentos do dia e usando o repertorio que quiseram (0s dos encontros ou outros).

Ao mesmo tempo, elas compilaram um didrio preparado por nés, no qual tinham que
dizer, semanalmente, quantas vezes cantaram e ouviram mdsica e as reacgdes primeiro do feto
e depois das criangas.

Quanto as gravacdes, elas receberam cada ano algumas indicacdes a seguir.

Na etapa que estou a apresentar, pedimos para fazer 4 cassetes nos 4 trimestres em que
houvesse repeticdes de cantos conhecidos e invences quer estimuladas pelas mées, quer em
momentos livres, nos quais as criancas cantaram sozinhas.

Material: Os cantos pelos encontros foram escolhidos do repertorio para criangas
(cantigas de embalar, rodas e outros cantos para a infancia). S&o cantos tonais ou modais,
geralmente com a extensdo dentro de uma oitava e com uma estrutura melddico-harménica
bastante previsivel. As musicas para as audi¢des eram tonais e tiradas do repertério de estilos e

géneros diferentes, para 0 movimento, dangas étnicas e classicas.

PRODUGOES CANTADAS E GRELHA DE ANALISE

O material recolhido é muito heterogéneo. S6 20 maes, até agora, nos deram gravagdes
com 0s cantos das criangas, em 4udio ou video, e poucas as fizeram nos 4 trimestres. De
algumas criangas s6 temos imitagBes numa certa idade, doutras s invenc@es, etc; de algumas
temos gravacBes de 4 horas, doutras 10-20 minutos, mas pensamos que no seu conjunto o
material é suficiente para tirar, no final, algumas conclusfes. A qualidade do som é modesta e
uma gravagdo é incompreensivel.

No total analisimos a produgdo de 19 criangas e, como de uma sé temos invengdes, aqui
damos os resultados de 18.

Baseando-nos no modelo de Welch decidimos estabelecer trés niveis para a classificacio
das imitagBes vocais:

1°) afinacdo aproximativa: 0 canto & mais ou menos reconhecivel, porque esta



bastante presente o perfil melddico geral, mas os intervalos sdo aproximativos;

2) quase afinada; algumas frases sdo afinadas e outras ndo; o perfil melddico é
respeitado; ha saltos de tonalidade consideraveis;

3) aceitavelmente afinada: os intervalos sdo correctos se bem que alguns sejam
imprecisos (um pouco crescentes ou decrescentes) e possam acontecer pequenas mudangas de
tonalidade.

As produgdes de cada crianga foram avaliadas segundo uma escala de 7 pontos, assim
estabelecido:

1 - auséncia de producdo;

2 - imitagdo com afinacdo sempre aproximativa;

3 - imitacdo umas vezes aproximativa e outras quase afinada;

4 - imitagdo sempre quase afinada;

5 - imitagio umas vezes aproximativa, outras quase afinada e ainda outras;

aceitavelmente afinada;

6 - imitacdo umas vezes quase afinada e outras aceitavelmente afinada;

7 - imitag8o sempre aceitavelmente afinada.

Na andlise das produgdes decidimos considerar separadamente a repeticdo de frases da
repeticdo de cantos inteiros, julgando como mais fcil respeitar a entonagdo numa ou duas
frases em todo um canto.

Nas tabelas seguintes podemos ver 0s resultados da avaliacdo das imitagBes cantadas

numa ou duas frases e de cantos inteiros por cada crianca (Tab. 2).

ratings
frases cantos
Alina 3 3
Angelo
Anselmo
Artemisia
Christiana
Clarissa
Clelia
Freddy
Furio
Giovanna
Karen
Luigi
Lucia
Maria
Mirko
Nora
Rino
Viviana
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Tabela 2

Avaliagdo das imitagOes das criangas de frases e cantos



seja em percentagem

Avaliacdo Frases Cantos

1 - auséncia de producéo 17% 0

2 - imitagdo com afinag&o sempre aproximada 22% 11%
3 - imitagdo umas vezes aproxi mativa e outras quase afinada 22% 11%
4 - imitagdo quase sempre afinada 0% 0%
5 - imitagdo umas vezes aproximativa, outras quase afinada e as vezes aceitavelmente afinada 22% 61%
6 - imitacdo as vezes quase afinada e as vezes aceitavelmente afinada 11% 17%
7 - imitag&o sempre aceitavel mente afinada 6% 0%

Tabela 3

Percentagem de criangas segundo os diferentes resultados nas imitagdes cantadas

A média das pontuagdes atribuidas & imitagdo das frases é 3,44; a imitagdo dos cantos é
4,61.

O tratamento estatistico destes dados, feito com o Wilcoxon Matched-Pairs Signed-
Ranks Test, indicou (n=18, T=32, p=0.01) que a diferenca entre as médias destes dois

comportamentos vocais € estatisticamente significativa.

CONCLUSOES

Os resultados apresentados na Tabela 2 mostram claramente que quase todas as criangas
atingiram j4, se bem que no ainda de uma maneira estével, & capacidade de cantar com uma
afinacdo aceitavel quer nas frases, quer nos cantos. Esta foi uma surpresa para nds que
supusemos, na primeira hipotese, que as criangas puderam desenvolver, nesta idade, s6 a
capacidade de reproduzir o esquema melddico das melodias conhecidas, seguindo o perfil geral
das frases tonais.

Confrontando estes resultados com os doutras investigagdes j& mencionadas, vemos,
por exemplo, que em Moog (1976) a percentagem das criangas de 3 anos, cujos cantos "“se
parecem” ao modelo nas palavras, no ritmo e na altura em todo o canto, é de 44%; e das
criangas, cujos cantos sdo “correctos com alguns erros”, categoria que pensamos possa
corresponder a nossa "aceitavelmente afinado” é de 38% a 4 anos, quando na presente pesquisa
é, a 3 anos, de 78% (61 com pontuagdo 5/7, e 17 com pontuacdo 6/7).

Em Lucchetti (1987) ja encontramos que as criangas de 3 a 4 anos manifestam ainda uma
entonacdo incerta entre falado e canto. Em Jorquera et al. (2000) as criangas, que a 6-7 anos tém
desenvolvido a capacidade de cantar aceitavelmente afinado, o exactamente afinado s&o 0 15,3%
do total de 78.



Também na avaliagdo de Welch vimos que a pontuacdo atribuida as afinagbes das
criangas de 7 anos € 4/7, quando aquela atribuida a quase todas as criangas de 3 anos da
presente pesquisa é 5-6/7 (Tab. n. 2).

Apesar de ter que esperar os resultados das outras criangas do projecto, a antecipagdo
evolutiva das capacidades analisadas parece bastante clara, assim como parece clara a causa, isto
é, (1% hipdtese) se as criangas estdo rodeadas por um ambiente musicalmente rico e estimulante
desde que o ouvido esteja fisiologicamente pronto, e estdo também acompanhadas por
encorajamentos e apreciacdes de parte dos familiares, manifestam a capacidade de cantar
afinado cerca de 2,6-3 anos, antes dos outros que nao a receberam.

Confrontando as médias das pontuagdes atribuidas & imitagdo das frases e dos cantos, a
superioridade na imitagdo dos cantos surpreendeu-nos, porque tinhamos julgado mais dificil a
imitacdo dum canto inteiro, em que requer uma maior atengdo e memoria (hé mais palavras, ha
mais variedade na melodia com estrofe e estribilho, etc.).

E dificil encontrar uma explicagdo certa deste resultado. Uma hip6tese é que possa
depender da pratica nos nossos encontros e na vida familiar onde se canta sempre cantos
inteiros ou quando, em casa, as criangas param depois duma ou duas frases e as mées dizem
sempre, "e depois?" solicitando-as a seguir.

Outro elemento explicativo pode ser, também, o desenvolvimento do sentido de
conclusdo dum evento temporal que permite a assimilagdo do conceito de acabamento e
produz a necessidade de chegar até ao final.

Quanto a segunda hipdtese relativa ao desenvolvimento paralelo do dominio das
palavras e do dominio da melodia, efectivamente resultou quer haja em alguns cantos palavras
bem pronunciadas com erros na afinagdo, quer haja frases e cantos aceitavelmente afinados se
bem que com palavras ainda mal pronunciadas (algumas criangas néo dizem 'qua’ mas 'ca’; ndo
'la barchetta' mas 'a bacchetta' etc.) e, as vezes, irreconheciveis.

Este resultado requer um estudo mais aprofundado sobre a relacéo entre as duas redes
neuronais, a que elabora a fala e a que elabora a melodia, redes que embora auténomas,
parecem poder desenvolver-se conjuntamente, “interligar-se”, se a aprendizagem de cantos
comega muito cedo.

A capacidade de cantar, como Welch (1997) sublinha, néo é um comportamento fixo,
estavel, mesmo nas pessoas com uma anatomia e fisiologia normal, mas pode mudar. Esta
capacidade aprende-se em um continuum evolutivo e os resultados das investigaces referem-

se a fases de desenvolvimento que estio nesse continuum. E uma capacidade que tem os seus



ritmos de desenvolvimento, 0s seus erros e conquistas, até chegar a uma condigdo estavel,
como acontece noutras capacidades, por exemplo, a de falar, a de caminhar etc.

Também hd que dizer que se trata de uma capacidade multifactorial e quando néo
funciona correctamente, podem ser muitos (e ndo sempre detectdveis) os factores
responsaveis.

Uma coisa é certa, e esta investigacdo parece demonstra-la, que um factor determinante
é a educacdo recebida no ambiente familiar: se estas criangas desenvolveram esta capacidade,
pensamos que ndo foi por dons inatos, mas porque foram rodeadas por um ambiente

estimulante, aprovativo e carinhoso.
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