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Repensar o Ensino da Misica no Novo Século
PETER WEBSTER

Este artigo pretende defender uma redefini¢iio da forma dos professores de Misica considerarem
s conteldos da sua acgdo. Para além da educagiio e treino de competéncias de performance, que abrange
apenas uma pequena parcela da populagio escolar, os professores deveriam considerar a composigio, a
improvisagio e a audi¢iio activa como importantes para uma franja mais alargada dessa populacdo. Tal pos-
tura é importante para situar os alunos numa corrente genérica de ensino/aprendizagem e estd em sintonia
com 0s mais recentes desenvolvimentos das teorias do curriculo e da investigagio. O construtivismo como
filosofia da educagio, ¢ aqui sugerido como base conceptual e os avangos da tecnologia musical e o enco-
rajamento a um pensamento critico so citados como contribuicdes importantes para esta reforma. Este arti-

go conclui-se com uma secgio sobre possiveis projectos de investigacio para o futuro.
INTRODUCAO

Jorge Mdrio olhou pela janela da sala do segundo andar e observou o céu escuro
daquela sexta -feira chuvosa de inverno. Viana do Castelo, cidade de Noroeste de Portugal, ia
jd no terceiro dia de chuva ininterrupta e Jorge notava jd uma certa irritacio nos seus cole-
gas. A sua atengdo desviou-se entdo da chuva ld fora para as partituras que o seu computador
tinha acabado de imprimir. O sistema de som estava a reproduzir os tltimos acordes de uma
pega em estilo jazz/rock chamada ‘Strong coffe’, tocada por um grupo de alunos do nono ano,
bastante talentosos. A compositora da obra, Graca, era uma aluna desse grupo, com intengo-
es de seguir estudos musicais.

Depois de registar alguns comentdrios na partitura da Graca, acerca dos acordes utili-
zados na ponte (bridge) para a seccio final, Jorge preparou-se para a aula da tarde. Ao con-
tririo de alguns colegas, fartos da escola e da chuva e desejosos de um fim de semana des-
cansado, Jorge estava mesmo com pena de ver a semana chegar ao fim. Nio tinha consegui-
do cumprir com algumas turmas todas as tarefas que se tinha proposto e estava mesmo pre-
ocupado com o atraso nas correcgdes.

Nessa sexta-feira, além da aula de composi¢do que ainda ia ter, estava ainda apreensi-
vo com o andamento que os alunos da classe de coro estavam a dar ao projecto de pesquisa
de informacdo na Internet acerca das pecas que estavam a preparar. Depois ainda teria o
clube de improvisagdo, a funcionar em horirio pés-lectivo e que ele tinha organizado para
dar resposta aos muitos alunos interessados em aprender guitarra. Também ndo podia esque-

cer-se do projectos de arte que estava a criar com os professores das especialidades artisti-



cas e de ciéncias.

Jorge estava a comecar o seu sexto ano naquela escola como professor de misica. Fora
1d colocado com o objectivo e a responsabilidade de criar o coro e a orquestra da escola.
Muita coisa tinha mudado desde o primeiro ano. Embora ainda continuasse a dirigir o coro
e a orquestra, tinha acabado por redefinir completamente a sua ac¢io educativa e a imagem
do professor que carregava consigo, no inicio. Muitos acontecimentos na sua carreira profis-
sional tinham contribuido para isso:

- O trabalho que desenvolveu aquando do seu mestrado no Instituto Politécnico do
Porto, revelou-lhe novas formas de pensar a educagio musical. Descobrira que a sua filoso-
fia de educagio musical assentava quase exclusivamente num modelo de performance/pro-
duto, enquanto que uma gutra valorizava igualmente o processo (Reimer, 1989)

- O desenvolvimento nos Estados Unidos dos National Standards in Arts Education!
(1994) fizeram o governe portugués pensar nas consequéncias da implementa¢do de um tal
documento em Portugal. Ele tinha sido convidado para fazer parte de um grupo de trabalho
encarregado de elaborar um documento idéntico.

- As leituras que fizera sobre psicologia e educacdo (Gardner 1987, 1991) tinham
reforcado esta perspectiva e tinham-no levado a reflectir sobre o quanto estava a mudar a
forma de ensinar misica. Tinha comegado a compreender que os objectivos e conteiidos de
ordem técnica e do dominio de competéncias interpretativas nao estavam a contribuir para
desenvolver nos alunos as suas capacidades criativas e de juizo critico e estético. (Hickey e
Webster, 2001).

- Por fim, o conhecimento que foi adquirindo sobre as novas tecnologias musicais e as
possibilidades para o ensino abertas pela utilizacdo da Internet, ajudaram-no a repensar e
mudar a sua técnica tradicional de ensinar (Walters, 1999). Jd ndo achava que tinha de ser
o centro de todo o conhecimento musical para os seus alunos mas sentia que as suas res-
ponsabilidades como professor de miisica estavam muito para além dos limites da sala de aula

e do auditorio.
REFORMAR O ENSINO DA MUSICA PARA ATINGIR PUBLICOS MAIS VASTOS

Jorge é um personagem ficticio, mas hd porém uma certa verdade nesta ficcdo por-
quanto cada vez mais professores sentem necessidade de mudar as suas metodologias e estra-
tégias. Com frequéncia, a educagdo musical - como parte da educacdo artistica - é vista como

uma actividade para alunos dotados e talentosos, mesmo na escola piiblica. A comunidade



educativa vé a miisica como uma actividade escolar elegante e simpitica, isto se e quando os
orcamentos sdo bons % .

Quando os tempos sdo maus, entenda-se or¢amentos restritivos, 2 misica e as outras
actividades artisticas sio as primeiras a ser cortadas. Esta é a preocupagio do nosso perso-
nagem, Jorge, e € isto que ele tenta mudar. Ao centrar os seus esforgos numa aproximacio
mais holistica da educacio musical que envolva a composigdo, a improvisacio e actividades
de audigio orientada e ao tornar tais actividades acessiveis 2 um maior niimero de alunos e
de diferentes maneiras (metodologias diversificadas), ele exerce influéncia sobre a populagiio
escolar e ensina melhor. Aquela sua aluna muito promissora, talvez nunca tivesse chegado a
estudar piano e trompete no ensino bdsico se ndo fosse o programa estabelecido por ele.

Descobriu a miisica tarde mas revelou-se uma jovem dotada e talentosa.
UMA PROFISSAO EM MUDANCA

Felizmente que a educacio musical nos EU estd a mudar os seus objectivos de manei-
ra a abordar conteiidos mais vastos. Esta mudanga, embora lenta, é j bastante perceptivel. No
seu livro sobre o actual modelo de educagio musical nos EU, Mark refere acontecimentos
marcantes que comegaram nos anos 50 (Mark, 1996:28). E o caso do famoso Contemporary
Music Projecct, o Yale Seminar, o Julliard Repertory Project e o Tanglewood Symposium. Estes
eventos determinaram o pensamento musical em educacio nas Gltimas décadas e, em geral,
previam a inclusdo de uma maior variedade de experiéncias musicais e um piiblico escolar
mais vasto.

Nos Estados Unidos, este louvivel desejo em melhorar a natureza do que se ensina,
continua nos nosso dias. 0 Goals and Objectives Project, ou Projecto GO, no inicio dos anos
70, contribui de forma determinante para o actual National Standards in Arts Education
(1994), o qual continua como referéncia ao nosso continuo desejo de encontrar os conteii-
dos mais apropriados 4 nossa actividade. Esta preocupagio em estabelecer as finalidades para
o ensino das artes € ignalmente observivel em paises como a Inglaterra e a Australia.

Na base de todo este processo estdo os desenvolvimentos nas ciéncias cognitivas
(Gardner, 1987). A nossa compreensio acerca dos processos de aprendizagem, tanto no
aspecto psicolégico, como fisiolégico e filoséfico, contribuiram muito para o processo ensi-

no/aprendizagem. O Ann Arbor Symposium em 1978 e 79, que juntou investigadores em edu-



cacio musical e psicologos, revelou-se de extrema importincia para a nossa actividade
(Documentary Report, 1981). A investigagdo no campo da Educagio Musical atingiu um novo
expoente no fim do séc. XX, como comprovam o Handbook of Research on Music Teaching
and Learning (Colwell, 1992), o nimero crescente de revistas e boletins da especialidade (de
que a Revista Misica, Psicologia e Educagio ¢ mais um exemplo) e o crescente interesse por
conferéncias tanto a nivel local como nacional e internacional. Pela primeira vez em muitos
anos, nota-se mesmo um evidente interesse pela investigacao por parte dos docentes nas esco-
las.

Este interesse em alargar o campo dos contetidos disciplinares, apoiado pelos avangos
noutras dreas afins e pelas conclusoes de investigagoes jd desenvolvidas, € um sinal de matu-
raco da profissdo de professor. Mas o que pode ser igualmente excitante e talvez um agente
de mudanga ainda mais poderoso sZo os avangos nas metodologias de ensino. Estou a refe-
rir-me concretamente s mudangas no modo como estruturamos as experiéncias numa pers-
pectiva de aprendizagem formal e 2 maneira como comunicamos com 0s alunos. £ importante
considerarmos trés aspectos: (1) as mudancas na filosofia de base, (2) os avangos tecnold-
gicos em miisica e na Internet e (3) a valorizagio de competéncias no pensamento criativo
em musica. Cada um destes aspectos tem contribuido para uma nova era na educacgdo musi-

cal 2 qual os Jorges da nossa profissdo tém tentado responder.
FILOSOFIA DE EDUCACAO

Um bom modelo educativo deve assentar numa sélida filosofia de base, que sirva quer
a misica quer a educacdo. Uma visdo particularmente poderosa de aprendizagem € o cons-
trutivismo (Resnick and Kafai, 1996). Embora niio seja exactamente novo para as teorias da
educagiio, as suas raizes podem ser encontradas em filésofos como Dewey. O pensamento
construtivista tem servido de base inovadora a0s mais recentes modelos de reforma curricu-
lar (Gardner, 1991; Papert, 1993). O ponto forte do Construtivismo € o enfoque na impor-
tincia da criatividade e na motivacio da aprendizagem através da pritica. A aprendizagem é
mais eficaz quando abordada através de experiéncias praticas concretas do que quando colo-
cam o sujeito numa atitude passiva de receptor. Curiosamente, muitos educadores acredita-
vam j4 nisto aquando das primeiras discusses sobre pedagogia, embora as actividades de
caricter criativo se confinassem apenas 2 interpretagio musical e fossem muito dependentes

das orientagdes do professor, centro de todo o processo. (Webster, 1990).



CONCEITO PEDAGOGICO ABORDAGEM TRADICIONAL NOVA ABORDAGEM

Relagio entre ideias Hierdrquica Em rede

Ambiente Altamente estruturado Mais informal

Pensamento Valorizadas as competéncias bisicas ~ Valorizado o pensamento elaborado, nio

Instrugio como finalidade

Relagdo professor aluno

Papel do professor

Papel do aluno

Actividade na sala de aula

Aquisi¢iio do conhecimento

Papel das tecnologias

Avaliagio

Sucesso

e lineares; pensamento convergente,
memorizagio;
Memorizagio

Os instrutores sdo peritos e os alu-
nos receptores passivos

Comunicador de factos

Ouvinte

Didactica

Acumulagiio de factos, centrada na
escola e na sala de aula

Refor¢o do treino e pritica,
informagao  definida  pelo
madquina/sistema

Normativa, testes tipo, classificacio
objectiva, avaliagio centrada no
professor

Baseado na quantidade de conheci-
mentos

linear, pensamento convergente e divergen-
te, aplicacdo de conhecimentos, pensamen-
to criativo e critico

Pesquisa e invengio

0s professores siio vistos como mentores e
os alunos elementos participantes

Arquitecto das experiéncias na escola, cria-
dor de oportunidades para a descoberta e
aprendizagem

Descobre as aprendizagens com a ori-
entagio do professor e o uso de outros
recursos

Interactiva

Transformagio e aplicagiio de factos, fontes
de conhecimento quer na escola e sala de
aula quer fora delas

Agenle activo de novos conhecimentos via
simulagdo, relagdes ndo lineares, multimé-
dia, interactividade

Criteriosa, dossiers de trabalho (portfoli-

0s), auto avalia¢io

Baseado na qualidade da compreensio e
aplicagio.

Quadro n.° 1 Mudancas ocorridas nopensamento sobre educacdo, influenciadas em parte
pelos modelos filosoficos construtivistas.

0 quadro n°1 apresenta as mudangas ocorridas no pensamento pedagégico que leva-

ram a uma perspectiva mais construtivista de educagio. No centro desta mudanga estd o afas-
tamento da ideia de educa¢3o como um processo exclusivamente centrado no professor e nas
suas decisoes, para um modelo de colaboracao entre professor e aluno, onde o professor é o
arquitecto de toda a aprendizagem. A aprendizagem por projectos é adoptada numa perspec-
tiva de resolucdo de problemas pelos alunos. Tem-se discutido que, se as criancas aprendem
por este processo, os contetidos sdo apreendidos num contextuo de situacio, o que ajuda a
compreender a importincia desses mesmos conteiidos. Muitas destas nocoes tém sido referi-
das como importantes no ensino de crian¢as mais dotadas. Pessoalmente acredito que estas

teorias sio a pedra de toque de uma boa aprendizagem para todos.



Cada uma das "novas teorias" apresentadas no quadro 1 tem enorme influéncia na
maneira como o pensamento € estruturado na educacio musical. A conjugacio destas com 0s
nove objectivos (finalidades) apresentados para a misica no National Standards for the Arts
(1994) ou com qualquer outro documento idéntico de outros paises, leva os professores de
miisica a pensar a educagdo de forma completamente diferente. Por exemplo, para um pro-
fessor do 2° ciclo que tenha seguido um modelo de ensino de leitura musical, audicao e movi-
mento de uma forma tradicional (expositiva e directiva), a improvisacio e composicdo em
projectos assentes em pequenos grupos de trabalho auténomos, pode ser encarada de forma
estranha. A integracdo de tecnologias baseadas no uso da Internet, com apoio até de peritos
estranhos 2 escola, pode ser ainda mais estranha e mesmo assustadora. No caso mais extre-
mo dos professores que tém por tarefa dirigir bandas escolares, coros e orquestras habitua-
dos a rotinas ciclicas de ensaios e especticulos, com poucas preocupagoes com o ensino do
contexto musical, as relacbes com as outras artes e a andlise critica da miisica produzida
(situagdo muito comum nos EU e noutras culturas que previligiam o ensino técnico instru-
mental), serd muito dificil aceitarem a ideia de (1) partilharem a direcgdo com os alunos, (2)
discutirem o conteddo musical do repertério e (3) pedirem aos alunos para escreverem rela-
térios sobre o trabalho desenvolvido.

0 que aqui defendo é que temos muito que aprender sobre como estruturar ambien-
tes propicios 2 aprendizagem, que encorajem o pensamento musical, um tipo de pensamen-
to fundamental que vai além da mera percepgio sonora. O construtivismo, numa perspectiva
de filosofia de educacdio, tem muito a ensinar-nos como professores de miisica preocupados
em encontrar metodologias e estratégias eficazes e capazes de atingir uma percentagem maior

de jovens. Foi isto mesmo que o Jorge entendeu.

TECNOLOGIA MUSICAL E INTERNET

Tal como muitos outros educadores, Jorge compreendeu o enorme vantagem e utili-
dade das novas tecnologias musicais e da Internet, como poderosas ferramentas educativas
para mais efectivamente servir um maior niimero de alunos. Os programas de sequencia¢do
musical, notacio e dudio digjtal, ddo aos alunos de Jorge meios para compor miisica de forma
nunca antes possivel (Rudolph, 1996). Equipamentos tais como computadores e sintetizado-
res, fornecem aos alunos os meios para fazerem experiéncias com os sons, de forma criativa,

especialmente quando conduzidas por um professor que saiba como organizar o
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ensino/aprendizagem dentro de uma metodologia de projecto. Os programas de ensino assis-
tido por computador (computer-assisted instruction) que utiliza jogos, instrucdes e simula-
cdes - tendo em vista encorajar a exploragio criativa do som - pode agora ser encontrado em
escolas bisicas e secunddrias’.

A Internet tem desempenhado um papel fundamental no desenvolvimeno deste tipo de
equipamentos (hardware) e programas (softwware) e tem auxiliado professores como o
Jorge a levar os alunos a compreender a miisica. David Williams e eu conduzimos um estudo
sobre os efeitos que o uso da comunicacio em rede e da cooperacio, usando sistemas infor-
mdticos, tem sobre o ambiente da aprendizagem (Williams and Webster, 1999: 61-62). O qua-
dro 2 representa a matriz do tempo e lugar com as implicactes resultantes da colaboragio

através da Internet. Cada célula da tabela fornece sugestoes para actividades lectivas.

MESMO LUGAR

LUGAR DIFERENTE

MESMO TEMPO

TEMPO DIFERENTE

SALA DE AULA E DE ENCONTRO

* Cooperagdo local (sincrona)

* Laboratérios informdticos locais

* Ensino assistido por computador

* Apresentagio em computador de
secretiria

LABORATORIOS, BIBLIOTECAS
E MEDIATECAS VIRTUAIS

* Cooperagio local (assincrona)

* Avaliagio assistida por
computador

* Bases de dados partilhadas e
catilogos on-line

* Portlolios electrénicos

* Caixas de correio em rede

* Quiosques musicais

Quadro n.° 2 Matriz de tempo/lugar e actividades possiveis

SALA DE AUIA E DE ENCONTRO VIRTUAIS

* Cooperagio remota (sincrona)
* Aulas, ensaios e classes remotas
* Tutores e peritos 2 distincia

* Video conferéncia

COOPERAGAO E COLABORACAOQ REMOTAS

* Colaboragiio remota (assincrona)

* Correio electrénico

* Calenddrios on-line

* Boletins electronicos

* Forums electrénicos

* Servidores de rede com recursos
multimédia

A célula do canto superior esquerdo representa o tradicional cendrio mesmo
tempo/mesmo lugar. Trata-se do tipo tradicional de instru¢do (treino), com o recurso a tec-
nologias*. Neste caso hd um recurso minimo 2 Internet, mas a tecnologia é aqui usada como
recurso para reforcar o treino musical. O Jorge pode usar o computador e um projector
multimédia para mostrar e explicar 4 Graga e aos colegas o que quer ver nos seus projec-
tos de composi¢do. Tudo se passa em tempo real, cooperagio, ensaios e treino de compe-
téncias. Na mesma sala podem-se usar computadores portiteis para trabalho em equipa e

uma placa LCD> pode ser iitil para apresentar os trabalhos feito nos diferentes computado-



res. A aula de misica pode assim ter lugar, de forma interactiva, no laboratério de informatica.

A célula em baixo 2 esquerda representa o uso da Internet 2 medida que a escola vai
liberalizando mais os seus horarios. Ou seja, embora a informacdo continue num lugar cen-
tral (imagine-se um servidor local, p. ex.), o acesso a essa informagZo pode ser feito em qual-
quer altura. Podem-se manter arquivos electrénicos musicais, juntamente com outras bases
de dados destinadas a apoiar o treino e pritica musical. Caixas de correio de rede® podem
ser utilizadas para entregar trabalhos ou para acompanhar as etapas de outros online’.
Imaginem a possibilidade de os professores poderem ajudar os seus alunos a desenvolver as
suas composiges e improvisages ou outros trabalhos sobre misica, 2 distincia e a qualquer
hora do dia. O Jorge pode criar uma base de dados local com interpretacoes, composigoes e
improvisacdes dos seus alunos. A composi¢io da tal aluna Graga, "Strong Coffe”, poderia
entdo ser partilhada com outros interessados utilizadores da Internet e ela poderia mesmo
receber sugestdes que poderiam complementar o seu trabalho.®

Na célula do canto superior direito, estendem-se muitas destas ideias a sala de aula e
a espagos de encontro virtuais que usam a Internet como meio de ligar diferentes locais ao
mesmo tempo. A informagio musical é disseminada para lugares diferentes, ao virar da
esquina ou para todo o mundo, simultaneamente. Este tipo de ensino 2 distincia desafia a
nogio tradicional da escola criada por instituigoes locais para uma populagio igualmente
local. Imaginem aprender a tocar trompete, perceber a estrutura de uma fuga de Bach como
modelo para uma composicao prépria, ou ouvir e compreender uma sinfonia de Mahler, tudo
isto através de informagoes acedidas remotamente. O Jorge poderia deste modo estender a
sua ac¢do a outras escolas em Portugal e até no mundo. Isto jd € realidade mas acontece ape-
nas com recurso a sistemas sofisticados e muito dispendiosos, suportados por universidades
e departamentos governamentais ou empresas. No entanto, 2 medida que a Internet se desen-
volve em velocidade e capacidade, este tipo de ensino serd uma op¢do vidvel e mais econo-
mica e acessivel 2 um largo piblico.

A célula do canto inferior direito é provavelmente a que apresenta um desafio mais
radical a educacio tradicional. Aqui a aprendizagem ndo estd confinada a um lugar e um
tempo comuns. O conhecimento musical ndo € disponibilizado por nenhum local inico espe-
cifico (servidor) e em nenhum momento determinado. Se a Graga quiser aprender algo sobre
as sinfonias de Beethoven, ela pode fazé-lo mesmo as trés da manhd, se o quiser, acedendo a
um dos muitos enderecos de internet? que disponibilizam material educativo nesta temdtica.

Se ela quiser aprender flauta ou obter ajuda para qualquer dificuldade técnica em particular,



bastard contactar um professor, na Holanda por exemplo, que se disponibilize a tal. Se ela
quiser pedir ajuda ou aconselhamento para as suas composi¢oes a um compositor, até
mesmo na China, basta mais uma vez usar a internet.

Por mais radicais ou até demasiado modernos que estes cendrios possam parecer,
cada um deles € real. Existem actualmente exemplos de cada um destes modelos de ensi-
no/aprendizagem em musica!’. Pretende-se assim sugerir que o crescimento da Internet estd
a proporcionar novas maneiras de pensar o processo ensino/aprendizagem, dentro de um

modelo construtivista de educacio.

O PENSAMENTO CRIATIVO COMO FORCA SINERGETICA

H4 ainda mais um aspecto, na forma de Jorge ensinar, que actua como tema unifica-
dor: a promogdo do pensamento criativo. Em virios artigos (Webster, 1990, 1996) tenho
defendido que o professor de misica deve procurar um equilibrio (compromisso) entre
estratégias convergentes, directivas com experiéncias mais divergentes que apelem 2 imagi-
nagdo dos alunos. Que melhor maneira de ensinar miisica como arte do que habituar os nos-
sos alunos a criar conscientemente através da performance, da improvisagao, composicio e
da audicdo activa? Quando pedimos 2s criancas para expressar os seus proprios juizos estéti-
cos estamos a ajudd-los a construir o seu préprio conceito de miisica como forma de expres-
sdo artistica.

Quando o Jorge entra na aula de composicdo de sexta 2 tarde, ele pode ter a intencdo
de lhes ensinar qual o tipo de harmonias que podem ser usadas nas diferentes secces de uma
composi¢do em estilo jazzistico. Ele pode mesmo usar o trabalho da Graga como exemplo e
analisar o que ela fez - destacando os pontos fracos e discutiveis, segundo a sua opinido.
Seguindo este tipo abordagem convergente (linear, de resposta tnica) ele pode decidir ensi-
nar mais uma vez o ciclo das quintas e as modulagdes possiveis, por condugio a tons proxi-
mos. Ele pode ainda usar uma gravagio de um qualquer grupo rock ou jazz que ilustre o que
pretende ensinar. O que ele nfio devera fazer é ficar-se por ai e passar a outro conceito. Num
tipo de abordagem mais divergente (ndo linear, virias solucbes possiveis) ele deverd propor
i turma a introdugdo de uma ponte feita por eles. Pode pedir-lhes que o facam na aula, em
pequenos grupos de trabalho, ou individualmente em casa. A intengZo € a de que o trabalho
seja contextualizado combinando o ensino conceptual com aprendizagens adquiridas através

do desenvolvimento de projectos. Desta maneira, serd de esperar que qualquer aluno, inde-
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pendentemente da suas competéncias, acabe por compreender e resolver melhor o problema
porque houve um envolvimento directo. Este compromisso entre estratégias de ensino con-
vergentes e divergentes pode também ser aplicado as aulas tradicionais de técnica instrumen-
tal, colocando questdes directas aos alunos sobre as obras que estdo a estudar, encorajando-
0s a emitirem opinides quanto 2 forma de interpretar e pedindo-lhes que sugiram diferentes
solugdes para problemas de execugio complexos. Este tipo de ensino, além de ser um desa-

fio para qualquer tipo de aluno, é especialmente gratificante para os mais dotados.
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Figura 1

Outro exemplo desta forma de ensinar pode ser visto na classe de banda, leccionada
pelo Jorge. A figura n°1 mostra imagens usadas numa apresentacdo multimédia sobre a
'Primeira Suite em Mib' de Gustav Holst, uma obra clissica para agrupamento de sopros. Esta
parte da apresentagdo diz respeito a0 primeiro andamento, "Chaconne", e o programa (soft-
ware) usado foi o HyperStudio.!! Talvez o Jorge pudesse ter pedido a alguns elementos da
banda que preparassem uma apresentacao que denotasse a sua compreensio da obra, tanto
histérica como musicalmente. Utilizando software musical apropriado, a Internet e a sua proé-
pria andlise musical, os alunos poderiam entdo preparar um trabalho idéntico. Juntamente

com o texto, em cada quadro existem ligacdes (links) a grificos e sons que sublinham tal



compreensdo. H4 mesmo ligacGes a recursos da Internet que excedem os limites da apresen-
tagdo.

Tais projectos permitem aos alunos fazerem avaliagdes acerca do contetido das obras,
exercitarem o pensamento criativo e o juizo critico e trabalharem em equipa por forma a
construirem um entendimento colectivo da obra que estdo a preparar. Ao promover o traba-
lho em grupo, Jorge pode controlar a participacio e constituigio de cada grupo da maneira
que for educativamente mais adequada. Ele pode utilizar os projectos como complemento

sua accio educativa e ainda como demonstracao para pais e autoridades escolares.

SATISFACAO PROFISSIONAL

Esta mudanga nas prticas lectivas dos professores de miisica tem ainda uma vantagem
adicional: satisfaciio pessoal. Ao regressar a casa o Jorge sente-se bem consigo mesmo e como
profissional. Sente-se entusiasmado com o futuro e ansioso pelas semanas e meses que viro.
Os professores precisam urgentemente desta sensacio de realizagio profissional. Este artigo
tratou de reformas na educagio musical que fazem sentido nos dias de hoje. Estes novos
modelos de ensino abrem perspectivas a2 uma interpretacio artistica da musica.
Proporcionam aos alunos oportunidades de pensar e sentir através de meios poderosos, acer-
ca deles e do mundo que os rodeia.

Esta nova forma de ensinar é o que a educagio deveria ser.

NOTAS

1 Este documento serd o equivalente as nossa Orientagdes Curriculares (n.1.)

2 Esta afirmagio deve ser considerada apenas com referéncia aos EU, uma vez que em Portugal, como é
sabido, a educagio musical faz parte integrante do curriculo geral. Contudo esta afirmagio fica como uma
forma de informagdo para os educadores portugueses (n.L.).

3 Exemplos de software deste tipo podem ser encontrados em www.oraL.ilstu.edw/emtbook/ (ver Music
Software FAQ link) e em Williams and Webster (1999).

40 termo instruction é aqui utilizado no sentido de treino. Existe uma grande variedade de programas
para treino auditivo ou de competéncias (écnicas instrumentais, por exemplo (n.t.).

5 Ligadas 2 um computador principal e pousadas sobre um retroprojector, estas placas permitem projec-
tar as imagens do monitor (n.1 )

0 Caixas de correio electrénico aeridas em redes internas (n.t.).

7 0 termo online significa em linha, ou seja, a informagiio ¢é trocada estando os utilizadores em contacto

simultneo e em tempo real (n.L.)



8 Como exemplo disto, consultar o projecto de Maud Hickey em hutp://collaboratory.nunet.net/cweb-
docs/particip/NU.himl . Trata-se de um projecto conjunto que visa por alunos de composicio em contac-
1o com compositores.

9 $30 igualmente comuns os lermos pégina da internel, web page ou site. (n.L.)

10 para consultar sites representativos destes exemplos consultar
www.orat.ilstu.edw/emtbook/denver/handout.htm

11 HyperStudio é um programa proprio para apresentagdes multimédia, semelhante ao Power Point. Para

mais informagdes consultar www.hyperstudio.com
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