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Desenvolvimento musical e educacao
no mundo social
DAVID HARGREAVES

Na aproximagdo do milénio, as fungdes da musica e o acesso 4 musica estao a transformar-se
rapidamente. O antropélogo Merriam sugeriu que "provavelmente ndo hd nenhuma outra actividade
humana cultural que seja tio influente e que alcance, modele e frequentemente controle tanto o
comportamento humano" (1964: 218) como a misica, e a investigagao psicoldgica esta a comegar a revelar
o enorme poder que a miisica pode exercer sobre as pessoas, de virias maneiras. O meu proprio interesse
reside nas fungdes psicolégicas da misica, que poderao genericamente ser resumidas em trés dominios
principais, nomeadamente as fungdes cognitivas, emocionais e sociais. Nesta apresentagdo argumenta-se que
as fungdes sociais da musica tém sido seriamente neglicenciadas e que, na verdade, estas funcoes
complementam as cognitivas e as emocionais em aspectos importantes.

Estas consideracoes devem estar no centro da educagio musical. Considerando que as utilizagoes
da misica aumentam e se diversificam é importante que os jovens estejam na linha da frente das mudangas
que estao a ocorrer e que assim possam tirar o miéximo partido de eventuais beneficios. Isto é
importantissimo sobretudo numa época em que, pelo menos no Reino Unido, a musica esta a lutar pela sua
sobrevivéncia como uma disciplina do curriculo nacional, em resultado do pensamento recente do governo
acerca da importincia das competéncias basicas, ou seja, os trés "R" (Ler, escrever, contar). Precisamos de
ser capazes de mostrar que o quarto "R", "ritmo", pode promover beneficios na vida cognitiva, emocional e
social das criangas, o que o torna tao indispensivel como o niimero e a literacia.

Esta apresentagdo engloba quatro dreas principais. Em primeiro lugar, abordam-se as
transformagoes sociais e tecnolégicas que tém ocorrido na prépria misica, aproximadamente durante a
altima década: o aumento das redes de computadores e o uso da Internet, a miniaturizacao e 0s custos
decrescentes do equipamento pessoal de audicdo, o impacto do sistema MIDI, estao a exercer uma influéncia
profunda na inddstria da musica e na educagdao musical. Em segundo lugar, referem-se algumas dreas
especificas de investigagdio em educagao musical para ilustrar a importincia do contexto social,
nomeadamente as preferéncias musicais dos adolescentes, os trabalhos de composi¢do de criangas
realizados em grupo e o conceito de auto-identidade na formagido de professores de musica. Esta breve
abordagem leva a um resumo das fungdes sociais da misica para o individuo, que parecem centrar-se na
auto-identidade, nas relaces interpessoais e no humor. Finalmente, propoe-se uma nova agenda para a

investigacdo, centrada no contexto social.

TRANSFORMACOES SOCIAIS E TECNOLOGICAS NA MUSICA

Em 1978, Bertil Sundin sugeriu que "as criangas que entram para a escola agora
provavelmente ji ouviram mais musica do que os seus avos durante a vida inteira" (1978:

9). Sundin fez esta sugestdo para salientar o impacto da televisao, da radio e de outros



meios de comunicagio social na experiéncia musical das pessoas, durante as décadas de
50, 60 e 70, ¢ o ritmo de mudanga tem vindo a acelerar nas duas ultimas décadas. O
desenvolvimento tecnolégico estd a revolucionar os padroes tradicionais de trabalho e de
lazer, a vérios niveis na sociedade e, em particular, trés desenvolvimentos estao a mudar
a natureza da experiéncia musical a um nivel fundamental.

0 primeiro destes desenvolvimentos tem a sua origem no Crescente acesso a
miisica e nos custos cada vez mais baixos dos computadores pessoais. Os efeitos
potenciais da Internet na comunicagao entre individuos, grupos e organizagoes ird ter um
profundo impacto na difusio da musica e nas industrias de publicagdo. Actualmente ja
estamos @ passar para uma situagdo em que enormes livrarias de dados musicais
armazenados digitalmente estdo a disposi¢ao de qualquer pessoa num terminal da
Internet; e, embora as questdes relativas ao copyright, aos direitos de autor ¢ a aspectos
de seguranca ainda ndo tenham sido tratadas com pormenor, ndo parece demasiado
disparatado sugerir que quase toda a musica ¢ qualquer estilo ou periodo poderao estar ja
estar disponiveis para qualquer potencial ouvinte em qualquer momento, durante a
proxima década, aproximadamente. Para o consumidor, a questdo poder deixar de ser
"que musica existe gravada” para passar a ser "quais sdo as melhores estratégias para
procurar um conjunto de dados virtualmente infinito, de toda a musica que existe?",

0 segundo desenvolvimento advém da crescente miniaturiza¢iao da aparelhagem
audio, bem como do facto de esta ser portatil e relativamente barata e, por isso, acessivel
- o radio transistor, 0 Walkman e o recente Discman significam que a miisica se tornou
um acompanhamento essencial de muitos aspectos da vida do dia a dia. Frith (1996)
sugere que a musica se tornou "inteiramente mével: pode seguir-nos pela casa, da sala de
estar 4 cozinha ou a casa de banho; acompanhar-nos durante as viagens, como
"entretenimento no carro” e "efeito walkman"; atravessar fronteiras politicas ¢ nacionais;
acompanhar momentos de amor, trabalho e doenca" (1996: 236). Isto leva o autor a ideia
de que a experiéncia musical se tem "individualizado": tem-se tornado um trilho sonoro
da vida do dia a dia e por isso, para muitas pessoas, tem sido uma parte central do

desenvolvimento pessoal e da identidade.



O terceiro desenvolvimento extremamente importante para os proprios
compositores, produtores, arranjadores e musicos durante a tltima década tem sido o
desenvolvimento e a estandardizagao do MIDI-Musical Instrumental Digital Interface. Esta
¢ uma linguagem digital que permite que a informagdo produzida por instrumentos
musicais seja gravada, manipulada e transferida entre diferentes sitios, através de ligagoes
directas instrumento-computador. Técnicas como dobragem, processamento de som e
impressdo de partituras sao facilmente realizadas usando esta tecnologia, ¢ isto tem
revolucionado as priticas de trabalho das indastrias de gravacao e difusao, em particular
na miisica pop.

Estes trés desenvolvimentos precisam de uma re-avaliacio fundamental da
natureza da participacio musical e da educagao musical, e dois resultados distintos
podem ser ja identificados. Primeiro, uma vez que a informagao na Internet esti
actualmente disponivel para todos - sendo seleccionada pelo utilizador, em vez de ser
apresentada por um locutor ou um educador - essa informagao é percebida como sendo
mais neutra e livre de juizos de valor. Qualificacoes da musica realizadas anteriormente
em determinados estilos, como "séria" ou "popular” estao a ficar cada vez mais dificeis de
fazer, o que € positivo. Segundo, as fronteiras entre estilos e géneros diferentes estao a ficar
cada vez mais esbatidas e sujeitas a rdpidas mudangas: poderiamos dizer que os estilos
musicais estao a ficar cada vez mais democratizados, e talvez também desmistificados, 2
medida que o acesso 4 misica aumenta.

0 segundo resultado é uma redefini¢ao provivel do significado da musicalidade,
comperténcia interpretativa e literacia musical. Esta a tornar-se cada vez mais importante
compreender aspectos de programagio de computadores, engenharia e produgao de som
e talvez até técnicas de marketing e de promocao, de modo a ser-se considerado um
musico globalmente competente no mundo moderno: as fronteiras de "propriedade” de
uma determinada pega estdo a esbater-se. Os dominios do compositor, improvisador,
intérprete e arranjador cada vez mais se sobrepoem e assim os objectivos da educagio
musical estao a ser redefinidos. Cada vez mais ird acontecer que as pessoas serio capazes
de compor, interpretar e gravar musica sem ter necessariamente de ter passado por uma

série de horas a praticar arduamente um instrumento convencional (ver Dalgarno, 1997).



Por outras palavras, algumas redefini¢des fundamentais da criagao musical assim como
da percepgio musical estdo a emergir claramente. A diversificacao, a acessibilidade e a
democratiza¢io cada vez maiores da musica for¢cam-nos a repensar as suas fungoes

sociais e psicologicas.

ALGUMAS QUESTOES SOCIAIS NA EDUCACAO MUSICAL

Quase ndo ¢ necessario dizer que o nivel socio-cultural dos alunos e professores e
das proprias escolas exerce um impacto sobre a natureza da aprendizagem e do
desenvolvimento musical. Mas a investiga¢o actual permite-nos ser mais precisos acerca
do modo com estas influéncias se processam. Adiante serdo apresentados trés exemplos
ilustrativos.

0 primeiro exemplo e talvez o mais 6bvio € o do papel incrivelmente poderoso da
miisica na vida dos adolescentes. Os teenagers passam mais tempo a ouvir musica do que
a realizar qualquer outra actividade de lazer, e os seus estilos de musica e artistas
preferidos podem fornecer uma grande riqueza de informagao acerca de outros aspectos
do estilo de vida deles - vestudrio, actividades de lazer, amizades, etc. Zillmann e Gan
(1997) referem que as vendas massivas de discos na industria da musica pop sugerem
que a miisica deve ter alguma utilidade para os adolescentes. Estes autores descrevem
investigagoes baseadas na abordagem de "usos e gratificacoes”, que indica que os
adolescentes acreditam que a misica tem uma variedade de fungoes na vida deles. Estas
fungdes incluem a distraccio de preocupagdes, um modo de lidar com o humor e uma
maneira de reduzir a soliddo. Em particular, a misica serve como uma rétulo de
identidade através da qual os adolescentes se definem a si proprios e a0s outros.

Um exemplo disto é apresentado pela investigacao sobre a correlacio entre a
preferéncia por formas "rebeldes” da musica pop (por exemplo, heavy metal) e
comportamentos delinquentes.

A segunda ilustragdo é retirada da investigacao de doutoramento de Louise Morgan,
do Grupo de Investigacio Musical de Leicester (ver, por exemplo, Morgan, Hargreaves e
Joiner, 1998). O estudo de Morgan esta a investigar 0 processo de colaboragio de pares na
composi¢do: como ¢é que as criangas trabalham juntas em pequenos grupos ¢ como ¢ que

estes processos afectam a masica que vai surgindo? Esta € uma actividade com uma



validade ecolégica consideravel, uma vez que a maioria das criancas na idade do ensino
bésico e secunddrio no Reino Unido levam a cabo trabalhos de composi¢cao em pequenos
grupos, como parte da disciplina de Musica no curriculo escolar.

Morgan realizou virios estudos nos quais a grupos de quatro criangas, variando no
seu género de composigao, se pedia para realizarem virias tarefas de composigdo de tipo
diferente, que variavam no seu nivel de estrutura e de forma. A autora pontuou gravagoes
em video dos trabalhos de grupo das criangas durante o processo de composicao,
organizando um nimero de "variadveis de processo”, tais como a quantidade de conversa
e de instrugdo usada para a tarefa. Os resultados deste estudo mostram claramente que a
natureza da tarefa influencia o tipo de comunicagio importante para a produtividade do
grupo. A comunicagio verbal pode ser necessiria em tarefas de composi¢io que
requeiram representacoes directas de historias, por exemplo, enquanto que a
comunicacio nio-verbal (tocando instrumentos) pode ser muito mais eficaz para tarefas
expressivas mais abertas. No entanto, nao hi divida que a comunicagdo de uma ou de
outra forma é fundamental para a produtividade de grupo, e a ideia de uma "realidade
social partilhada" na misica merece maior investigacao.

A ilustracao final baseia-se no estudo de Olsson (1997), que € talvez a primeira
pessoa que tentou delinear o que pode ser designado a psicologia social da educagao
musical. O autor estuda as influéncias escolares nas preferéncias musicais, e 0 modo com
estas se relacionam com as aspiragdes dos estudantes relativamente ao futuro (os seus
"destinos sociais™) ou com o seu grau de envolvimento ou de desinteresse pelos valores
escolares. Ele considera as atribuigoes feitas pelos estudantes quanto ao sucesso ou ao
insucesso em educagao musical, o que destaca o papel da auto-percepgio. Este aspecto
também ¢é salientado na descrigio, realizada por Olsson, do processo de aprendizagem
para se tornar professor de musica. Os estudantes de cursos de formagao de professores
identificam-se tipicamente quer com o papel de "musico" quer com o de "professor de
misica", e estes papéis podem entrar em conflito. A maneira como esta identidade de
papéis se transforma e se desenvolve 2 medida que a formagao progride podia ser o tema

para futuras investigagdes: de momento, apenas se refere o facto de que a auto-identidade



musical € definida em termos de papéis sociais e institucionais.

AS FUNGOES SOCIAIS DA MUSICA PARA O INDIVIDUO

Os trés exemplos referidos sugerem que a misica na educagio pode preencher trés
fungdes principais para o individuo, nomeadamente, na organizagio da sua auto-
identidade, das suas relagdes interpessoais e do seu humor, na vida do dia a dia. Estas trés
fungoes sociais da misica também parecem verificar-se numa perspectiva muito mais
vasta, nomeadamente sob o ponto de vista da psicologia social da miisica, de um modo
mais geral. O nosso livro recentemente editado com este titulo (Hargreaves e North, 1997)
examina as funcbes sociais da musica relativamente a diferencas individuais, a grupos
sociais pequenos e grandes, e a sociedade e 4 cultura como um todo.

A musica desempenha um papel claro na formagao e na expressio da auto-
identidade. A investigacdo sobre diferencas individuais indica que a masica estd
relacionada com o desenvolvimento do papel sexual dos musicos, o que tem implicagoes
claras em questoes como o estereotipo do género nos instrumentos que as criangas
tocam. A investigacio historiométrica sugere que os compositores exprimem a sua
identidade distinta e as suas opinioes sobre o mundo através da sua musica: e a
investigagao sobre musica na adolescéncia, como acabamos de ver, sugere que os ouvintes
se juntam a subculturas musicais como um meio de se definirem a si proprios.

A segunda fungdo social da musica reside no estabelecimento e na continuidade
das relagoes interpessoais. Os efeitos de conformismo e de prestigio nas avaliacdes de
preferéncias musicais reflectem um desejo de aceitagio em determinados grupos sociais.
A investigagio sobre as fungdes socio-culturais da musica sugere que a musica
proporciona um meio de definir a identidade étnica, quer na cultura ocidental quer nas
culturas nao ocidentais. Como vimos anteriormente, a investigacio sobre a adolescéncia
indica que as preferéncias da misica pop formam a base de grupos sociais e podem
determinar maneiras estereotipicamente apropriadas de responder a essas preferéncias:
isto pode até mediar a percepgio da atraccdo fisica.

Até aqui lidimos principalmente com as fungées da misica para os nao miisicos.
Mas a investigacao sobre o desenvolvimento da interpretacao de alto nivel em miisica
clissica e sobre a psicologia social da prépria interpretagdo também revela a importincia

das relagdes interpessoais. A mesma mensagem surge da investigagio sobre
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musicoterapia, que indica que a relagao cliente-terapeuta tem uma importincia
fundamental na determinagdao da probabilidade de se obter um resultado positivo.
Finalmente, a investigacao sobre a musica e o comportamento do consumidor indica que
a misica pode mediar as relagoes entre os individuos e 0s negocios.

Hi também uma evidéncia mais geral que a musica serve como um meio de se
lidar com o humor na vida do dia a dia. Isto vem da investiga¢dao acerca de como o gosto
musical ¢ mediado pelo meio ambiente de audi¢ao proximo, de tal modo que os gostos
musicais reflectem objectivos determinados por uma situagio e objectivos especificos de
uma situagao, Também parece surgir na investigacao etnomusicoldgica, que investiga os
papéis especificos da musica na vida do dia a dia de muitas pessoas de culturas nao
ocidentais. Investigacoes sobre as utilizagoes da musica para aliviar a dor e para inluenciar
o comportamento do consumidor nas lojas sdo ainda exemplos do uso explicito da musica

no lidar com o humor.

CONCLUSAQ: UMA NOVA AGENDA PARA A IN‘VESTIGA{;@O

Nesta comunicagao argumentou-se que o contexto social do comportamento
musical deveria constituir uma parte muito mais integrante do estudo do desenvolvimento
musical e da educagio musical do que tem constituido até agora. Esta perspectiva tem um
nimero de implicacoes importantes que levam a elaborar uma nova agenda de
investigacao. 540 os seguintes os quatro pontos principais:

1. Reconhecimento do contexto interdisciplinar

Muitos (embora nio todos) os investigadores em educacio musical considerar-se-
iam a si proprios como estando envolvidos num empreendimento cientifico: e no entanto
a musica € um dos principais dominios artisticos, cujas relagoes com outras formas de
arte #m um interesse tedrico e pritico considerivel. Integrar o contexto social na
investigacao forgca-nos a reconhecer que o estudo do comportamento e da experiéncia
musicais ¢ uma tarefa interdisciplinar que deve necessariamente basear-se em teorias,
visoes e perspectivas de outras disciplinas.

2. Implicacoes da democratizacao da musica

A definicao da prépria musica levanta questoes filosoficas, culturais a até politicas:
os etnomusicologos sugerem que a defini¢io de musica depende do contexto social e da

fungao do comportamento em questao num determinado grupo cultural. Ha alguns anos



eu exprimi a opiniao de que "a psicologia da musica tem de considerar como o tema da
musica em todas as suas formas, "Classica” ou "popular", étnica ou ocidental, antiga ou
moderna, boa ou md, para que possa ter validade cientifica" (Hargreaves, 1986a: 29). As
avaliagbes de qualidade ou de "seriedade” estio ainda frequentemente ligadas a
determinados géneros ou estilos de msica, e estas ligacdes sio muitas vezes
desadequadas. A perspectiva social exige que avaliemos cada compositor, pega ou estilo de
acordo com os discursos e as perspectivas estéticas que sio adequados a0 seu contexto
cultural particular (ver Frith, 1996; Walker, 1996).

3. Reconhecimento da interdependéncia entre teoria e pratica

Nenhuma grande construcao teérica tem utilidade a menos que seja susceptivel de
aplicagao pratica. Os que pdem em pritica a educagio musical precisam de teorias que
dém um sentido aos problemas que enfrentam no seu trabalho. Mas, para terem utilidade
pritica, essas proprias teorias devem estar baseadas na realidade do dia a dia da sala de
aula. Discuti esta questao demoradamente numa outra publicagio (Hargreaves, 1986b):
0s psicélogos deveriam ser capazes de proporcionar uma ajuda vélida aos professores para
lidarem com questoes como a avaliagio e o desenho curricular. A visio mais alargada do
contexto social da musica que agora se propde salienta este aspecto de uma maneira ainda
mais veemente.

4. Aumento da diversidade de metodologias de investigacio

Durante a ultima década nos meios das metodologias de investigacio das ciéncias
sociais tem havido uma grande quantidade de discussao acerca da utilizagio e do estatuto
das técnicas qualitativas e dos pressupostos teéricos nos quais algumas destas técnicas
estao baseadas, e um debate paralelo também se tem realizado no seio da educacao
musical (ver CRME Bulletin, 1996). Uma das questoes centrais é em que medida os dados
da investigagdo sio verdadeiramente representativos do comportamento e da experiéncia
musicais da vida real em toda a sua complexidade, ¢ uma determinante importante desta
complexidade € o contexto social e musical em que o comportamento musical ocorre. A
investigacio em educagdo musical tem muito a ganhar com a investigacao do "mundo
real” da miisica nesta drea, e sugere que uma maior variedade de metodologias deveria
ser usada para investigar a variedade de utilizacoes que as pessoas fazem da musica.

Concluindo, nao hd divida que a misica exerce uma influéncia cada vez mais

poderosa na vida e no comportamento didrio dos individuos e este aspecto deveria



reflectir-se na educacio musical. A redefinicio do factor social no desenvolvimento
musical e na educacio musical tem implicagoes de grande alcance para a teoria, a pratica
e 2 metodologia de investigagao. Quatro destes aspectos constituem a nossa nova agenda,
que existe necessariamente num nivel muito vasto ¢ geral: as rapidas mudangas que estao
a ocorrer na vida musical dos alunos exigem que estes aspectos sejam trabalhados a um

nivel mais pormenorizado.
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