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“Listen, my sisters: the bodies!” - the trajectory of ‘I'écriture féminine’
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RESUMO: O presente artigo visa realizar uma analise comparatista revisando a trajetoria de “I’écriture
féminine” (Cixous, 1975) na literatura portuguesa e chinesa a partir dos anos 70. Em Portugal, a escrita
literaria com carateristicas de “/’écriture féminine”, fazia presenca durante ditadura, citando os nomes
importantes como Natalia Correia, as Trés Marias, Luiza Neto Jorge e mais recentemente, Ana Luisa
Amaral. No caso da China, citam-se escritoras, nos anos 70, as poetas Yi Lei e Zhai Yongming, nos
anos 90, como Lin Bai e Chen Ran, conhecidas pelo estilo de “escrita privada” e no tempo
contemporaneo, Yu Xiuhua. Aprofundando o estudo com analises textuais de inscri¢des dos corpos
femininos em Novas Cartas Portuguesas € na poesia de Yu Xiuhua, para descobrir como ¢ que

“I’écriture féminine” possibilita a emancipagdo das mulheres.
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ABSTRACT: This article undertakes a comparative analysis of the trajectory of “/’écriture feminine”
(Cixous, 1975) in Portuguese and Chinese literature, beginning in the 1970s. In Portugal, literary
writing with characteristics of “/’écriture feminine” emerged during the dictatorship, with prominent

figures such as Natdlia Correia, the Trés Marias, Luiza Neto Jorge, and, more recently, Ana Luisa
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Faculdade de Estudos Estrangeiros da Universidade de Hubei da China, com a literatura contemporanea de autoria feminina
em linguas portuguesa e chinesa, estudos de mulheres, e estudos de traducéo literaria (chinés — portugués) como interesses
de pesquisa.
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Amaral. In China, notable authors include poets Yi Lei and Zhai Yongming in the 1970s, and Lin Bai
and Chen Ran in the 1990s, who became known for their “individualized writing” style. In
contemporary times, the poet Yu Xiuhua also commands attention. This study delves into the textual
analysis of the inscription of female bodies in Novas Cartas Portuguesas and Yu Xiuhua’s poetry to

explore how “/’écriture feminine” enables the emancipation of women.

KEYWORDS: “l’écriture féeminine”, female body, sexuality and eroticism, women’s literature in

Portugal and China, Novas Cartas Portuguesas, Yu Xiuhua

1. Introducao

O emblematico conceito “I’écriture féminine” deu origem ao ensaio “Le Rire de la Méduse” de
Cixous (1975, p. 37). Com essa proposta, Cixous (1975) trouxe a pratica literaria uma ostensiva posi¢ao
feminina que advogava a autonomia da voz feminina na escrita focalizada no corpo feminino e a
rebeldia contra a tradigdo literaria patriarcal, despertando a consciéncia feminina nos textos literarios.
Aliés, Cixous (1975) ndo deu defini¢do clara para esse estilo de escrita, além disso, afirmou que era
impossivel definir e teorizar a pratica feminina de escrita, pois se lhe déssemos uma definigdo,
limitariamos e aprisiona-lo-iamos mais uma vez no racionalismo falocéntrico. Por essa razao, o que se
pode fazer é apenas descobrir as possibilidades ou representacdes desse estilo. Enquanto isso, a
irracionalidade e a ambiguidade permitem ao texto a possibilidade de multiplas interpretagdes,
libertando o texto de posse Unica de alguém.

Mesmo assim, Cixous (1975) indica maneiras para pdr em pratica a escrita feminina. Em primeiro
lugar, ¢ iminente para as mulheres participarem em atividades de escrita, contar as proprias historias e
demonstrar o mundo erético com base em experiéncias sistematicas das fun¢des do corpo feminino, o
que ¢ desencorajado pelo regime patriarcal. Logo, € preciso considerar o corpo feminino como a fonte
e forca motriz para a escrita, isto ¢, tomar a autonomia do proprio corpo e descrever as experiéncias
exclusivas dos corpos femininos, tais como a menstruacao, a masturbagdo feminina, a gravidez, o parto,
o aleitamento, entre outros, tornando assim o sangue ou o leite, em vez de esperma, como a “tinta” de
escrita. Dessa maneira, as mulheres voltam para o proprio corpo e escrevem as partes corporais vistas
pelos olhos femininos, enquanto o seu corpo, por sua vez, obtém a voz de falar por si proprio e ganha
a vivacidade e a subjetividade, desmitificando as tradicionais imagens femininas, ora monstruosas

como Medusa, ora angélicas como Santa Maria, ora submissas como objetos de desejo masculino.



Ecris-toi: il faut que ton corps se fasse entendre. Alors jailliront les
immenses ressources de I’inconscient. Notre naphte, il va répandre, sans
dollars or o noir, sur le monde, des valeurs non cotées qui changeront les
régles du vieux jeu. (Cixous, 1975, p. 45)

J4 que na sociedade androcéntrica e na tradicdo patriarcal, o desejo e a vontade femininos sio
ignorados e reprimidos, Cixous (1975) reivindicou que as mulheres emancipassem o desejo sexual na
sua escrita e o pronunciassem em voz alta, revertendo a posi¢ao subordinada e passiva. Isto quer dizer
que as mulheres devem por em primeiro lugar a sua vontade em vez de expetativas ou pressoes de
outrem, libertando-se das convengdes, ritos, ou regras formuladas pela visdo androcéntrica duma
sociedade de dominacdo masculina. Além disso, ¢ primordial considerar o desejo sexual como algo
natural, inerente ao ser humano, satisfazé-lo e exprimi-lo através dos textos sem medo nem escrapulo,
isenta a repressao de qualquer tipo de impulso.

Na perspetiva de Irigaray (1985), os homens concebem imagens femininas tomando o sexo
masculino como referéncia. Sob o sistema binario da filosofia androcéntrica, as mulheres nao tém
propria definigdo, entretanto, sdo definidas como ndo homens. Assim sendo, as imagens das mulheres
tém sido distorcidas devido as escritas dominadas pela visdo androcéntrica. As mulheres, ora falam
usando linguagem de tradi¢do masculina, ora mantém-se simplesmente silenciosas, em consequéncia
disso, ndo conseguem falar por si proprias. Diante disso, constata-se a iminéncia para as mulheres
construir a propria tradi¢ao linguistica feminina para inscrever e conceber, atraveés de praticas diligentes
de escrita, as proprias imagens femininas, destruindo/subvertendo as imagens distorcidas sob a visao
androcéntrica. Na mitologia, Medusa ¢ uma entidade-monstro maliciosa e vive aprisionada no abismo
de trevas, com cabelos louros que seduzem os homens e olhos que petrificam as pessoas, assustando
homens que a desejem. Entretanto, na otica de Cixous (1975), Medusa ¢ bela e ridente, e a demonstracao
dos seus risos implica a obteng¢ao do prazer, a satisfacdo do desejo e a liberdade de expressdo do desejo.
Segundo Bergson (1900), o riso ¢ uma forma de corre¢do para os defeitos individuais ou coletivos, que

desperta as pessoas do estado de inconsciéncia.

Le rire est cette correction méme. Le rire est un certain geste social, qui souligne
et reprime une certaine distraction speciale des hommes et des événements.
(Bergson, 1900, p. 89)

Nesse sentido, o riso ainda se carrega de forgas revolucionarias, a capacidade de esmagar as



convengdes tradicionais, reestruturar as institui¢des sociais, conscientizar as mulheres como também
os homens, ¢ de destruir a “verdade” da filosofia logocéntrica.

Por estas razdes, a imagem de Medusa, através de reinterpretagdo de Cixous (1975), passou a
representar subjetividade, autonomia, coragem, e potencial subversivo contra a sociedade patriarcal.
Logo, a proposta “I’écriture féminine”, alicercada por essa imagem, pode ser interpretada, por um lado,
como a produgdo literdria exercida pelas mulheres (Magalhdes 1987); por outro lado, um estilo de
escrita unico feminino em que se condensam esséncias forjadas pelas experiéncias dos proprios corpos
femininos, € que apresenta um modo de pensar anti-logos, que foi ancestralmente pensado como um
defeito da escrita das mulheres.

Em consequéncia disso, em vez de definir “/’écriture féminine”, & possivel resumir as
caracteristicas dela, ou seja, os critérios para a selecdo de escritoras a ser apresentadas: antes de tudo,
sdo escritoras femininas, obviamente; além disso, inscrevem nas suas obras o corpo feminino, narram
sobre as experiéncias corporais femininas e representam audaciosamente o desejo sexual feminino; por
fim, escrevem com uma linguagem fluida, isto €, fora das regras logocéntricas, cuja ambiguidade
permite multiplas interpretagdes.

A apostrofe citada no titulo “ou¢am, minhas irmas — os corpos!” provém da vanguardista obra de
escrita no feminino de Portugal — Novas Cartas Portuguesas, cuja autoria recai a trés escritoras: Maria
Teresa Horta, Maria Isabel Barreno ¢ Maria Velho da Costa, conhecidas como Trés Marias. Essa frase
denota o elemento fulcral para a proposta de “escrita no feminino” e o presente estudo, que € a inscri¢ao
do corpo feminino. Em vista disso, o artigo fard primeiramente uma revisdo dos percursos de escritas
no feminino em Portugal e na China e depois entrara no estudo textual comparativo tomando Novas

Cartas Portuguesas e a poesia de Yu Xiuhua como corpora de exemplo.

2. Desde “I’écriture féminine” para “escrita no feminino”: o caso de Portugal

A tradugdo literal do termo francés “I’écriture féminine” para portugués seria “escrita feminina”,
alias, esta expressao ¢ frequentemente utilizada para referir as escritas de autoria feminina ou de estilo
feminino (Magalhaes, 1987 e 1995; Santos e Amaral, 1997; Flores, 2010). Entretanto, Carvalho (2018)
analisou de ponto de vista filos6fico e concluiu que “escrita no feminino” seria a expressao mais
apropriada para referir exatamente a nocdo desenvolvida por Cixous (1975) de uma escrita com
linguagem e poética sexualmente marcadas, que estd “no eco da dissimetria e da heteronomia

implicadas pelo «corpo-a-corpo»” (Carvalho, 2018, p. 14). Em harmonia com isso, Real (2019, p. 281)
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observou que “escrita feminina” era uma expressdao mais usada no século passado e ja tinha sido
substituido por “escrita no feminino”. Seguindo esse raciocinio, nas posteriores analises no presente
artigo, dar-se-a preferéncia ao uso “escrita no feminino” como a versao portuguesa ao referir o conceito
de “I’écriture féminine”.

Antes da primeira concecao e sucessivas exploracdes realizadas em torno de “/’écriture féminine”
pelas criticas feministas francesas, no limiar dos anos 60, ainda sob a sombra da ditadura salazarista,
as poetas Luiza Neto Jorge (1939 - 1989) e Maria Teresa Horta (1937- ) ja tinham comegado a sua
trajetoria poética com a inscri¢ao do corpo feminino e o erotismo como temas centrais, vinculadas a
efémera revista e a0 movimento do mesmo nome, Poesia 612, que deram subversdes surpreendentes a
linguagem poética portuguesa, tal como comentou Silveira (1984, p. 124): “Poesia 61 surgiu solta no
tempo e no espago, sem antes nem depois”.

Luiza Neto Jorge ja tinha publicado um livro de poesia intitulado por A Noite Vertebrada (1960)
antes dessa iniciativa. Integrou-se na cole¢do Poesia 61 com o caderno Quarta Dimensdo, o que,
segundo a interpretacdo de Kloubuka (2009), implicava a sua exploragdo de novas possibilidades
linguisticas poéticas, ¢ esta exploragdo estd intimamente interligada com o erotismo € o corpo.
Entretanto, este ¢ justamente um aspeto que associa os poemas de Jorge a “poesia insurrecionada”
(Abreu, 2014, p. 76), pois o desenfreamento erdtico e a libertagdo corporal feminina contradiziam as
doutrinas impostas pelo regime ditatorial. O «corpo» e a «insurrei¢do» sdo elementos tdo marcantes da
poesia de Jorge até tem um poema com titulo “O Corpo Insurrecto” na colec¢ao de poesia Terra Imovel
(1964). Apesar de ter escrito principalmente nos anos 60%, foi em 1973 que chegou a ter a primeira
antologia completa de poesia, intitulada por Os Sitios Sitiados.

No caso de Maria Teresa Horta, estreou-se na literatura em 1960 com a publicacdo do livro Espelho
Inicial, e logo na epigrafe dele, a poeta declarou citando Simone de Beauvoir: “toute ma présence est
parole”, o que demonstrou a atitude da poeta de reivindicar e recuperar direitos de falar das mulheres,
dando primordial importancia ao discurso. Nesta obra, reconhece-se evidentemente a identidade
feminina nos poemas com titulos que construiram um “universo feminino disférico” (Cameira, 2018,
p- 47). Em 1971, publicou o livro de poesia Minha Senhora de Mim, e nele reescreveu os versos que

deram origem ao canone literario medieval e recuperou a voz feminina nas cantigas de amigo que tinha

2 Grupo Poesia 61: Casimiro de Brito, Luiza Neto Jorge, Gastdo Cruz, Fiama Hasse Pais Branddo e Maria Teresa Horta.
3 Além de Terra Imdvel (1964), publicou sucessivamente mais dois livros em 1966 e 1969, que eram O Seu a Seu Tempo
e Dezanove Recantos.
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sido prolongadamente ignorada. Este tratamento, “minha senhora”, em contraste com “meu senhor”,
declara logo a autonomia feminina e reflete uma “subversdo dos moldes prescritos pela poesia
trovadoresca” (Amaral, 2003, p. 110), ou seja, uma transgressao a tradicao literaria portuguesa € um
desafio a opressao patriarcal. Todavia, o aspeto mais transgressivo deste livro reside-se na franca e
despudorada revelagcdo do desejo e prazer sexuais corporais femininos. Dado esse facto, o livro foi
apreendido sem demora e a propria poeta foi ameagada por enviados da PIDE (Meirim, 2023). Mesmo
assim, Horta nunca desistiria o estilo de vincular a poesia ao corpo feminino, pois uns anos mais tarde,
logo depois da queda do Estado Novo, os leitores passariam a ter acesso mais liberto a uma
“inventariagdo do corpo numa estranha geografia erotica” (Cameira, 2018, p. 47) feita pela poeta em
Educagdo Sentimental (1975).

Vale destacar mais um facto de que Maria Teresa Horta ainda ¢ uma das escritoras das conhecidas
“Trés Marias” por Novas Cartas Portuguesas (NCP, 1972), sendo as outras duas Maria Isabel Barreno
(1939-2016) e Maria Velho Costa (1938-2020). O livro foi concebido fazendo ressonancia com a
classica historia da freira Maria Alcoforado, mas revolucionou drasticamente as relacdes entre as
personagens. As “Trés Marias” construiram, em maos dadas, um novo universo alcoforadista e uma
linhagem feminina de sororidade. NCP ¢ uma obra de cardcter completamente hibrido, experimental e
revolucionaria em varios sentidos. Em primeiro lugar, o livro reune cartas, poemas, relatérios médicos,
ensaios, prosas, codigos juridicos, textos narrativos e assim por adiante, e isto ja constitui um
experimento formal. Além disso, as “Trés Marias” desconstruiram a no¢do fixa de autoridade e autoria,
recusando a assinar o nome abaixo de cada um texto e s6 colocando os nomes das trés para todo o livro.
Sob a ditadura, NCP foram proibidas e acusadas de pornografia e de ofensa a moral publica por causa
dos conteudos erdticos e a inscrigdo cartografica do corpo feminino, enquanto as Trés Marias foram
levadas ao tribunal (Amaral et al., 2015, p. 19) e foram absolvidas com o triunfo da Revolucao dos
Cravos. Na perspetiva de Coelho (1999), NCP liderou um experimentalismo formal com indispensavel
consideragdo da situagdo historico-social do pais e dos dilemas enfrentados pelas mulheres, como
também intensificou, nas escritas das autoras portuguesas, o teor de reinvengao do real, da libertagao
do corpo e do erotismo.

Uma figura incontorndvel para a publicagdo de NCP seria Natalia Correia, escritora, poeta e
responsavel pela editora Estudios Cor de entdo, uma vez que foi Natdlia Correia a Uinica que tinha a
coragem extrema de arriscar-se a publicar em completo o livro (Meirim, 2023). A coragem de Natélia

Correia refletiu-se ainda na sua edicdo e organizagdo da Antologia de Poesia Portuguesa Erotica e
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Satirica (1965), o que sujeitou a poeta a um processo judicial e a prisdo. No despacho? de denunciagio
a PIDE do outro livro de poesia O Vinho e a Lira (1966) de Natalia Correia, sao assim apresentadas as
razdes para a proibicao do livro: “expressdes erdticas imorais”, “termos escatologicos” e “insinuagao
de ordem politica com tendéncia dissolvente”. Em contraste disso, nas suas criticas, Owen/Pazos-
Alonso (2011, p. 156) apreciaram as escritas de Correia com palavras seguintes: “Correia dealt a
powerful body blow to the naturalness and inevitability of paternal families and patriarchal power as
sustained by Portuguese fascism”. Devido a censura, cinco obras de Natalia Correia compareceram
efemeramente nas livrarias e foram rapidamente proibidas, que sdo Comunicag¢dao (1959), O Homunculo
(1965), O Vinho e a Lira (1966), A Pécora (1967) e O Encoberto (1969). Porém, alguns desses livros
ficaram a ser republicados apos 25 de Abril e tiveram uma boa rececdo, pois até anos mais recentes,
ainda se encontra reedi¢cdes da poesia de Natalia Correia.

Seguindo essa linhagem de escrita no feminino, Ana Luisa Amaral (1956 — 2022) iniciou o seu
percurso literario com o livro de poesia Minha Senhora de Qué (1999), cujo titulo faz uma aparente
homenagem a Maria Teresa Horta. Em compara¢do com o foco no desejo e na retoma de autonomia
corporal do sujeito feminino em Minha Senhora de Mim, Amaral usa esse pronome interrogativo no
titulo mais para questionar a fixacao de identidade ou género feminino, pois a palavra de interrogagao
“qué” no titulo transmite a ideia de possibilidades ndo conhecidas. Além de reabrir novos caminhos a
partir dos das poetas anteriores, a escrita de Amaral ¢ nutrida pela tradi¢do literaria portuguesa, alids,
aplica-lhe renovagoes até subversoes. No poema “Soneto cientifico a fingir” em E muitos os Caminhos
(1995), encontra-se heranca da literatura tradicional (soneto) e referéncia ao famoso «fingimento
poéticon do poeta portugués modernista Fernando Pessoa. No entanto, o tal «soneto» tem cinco
quartetos em vez de dois quartetos e dois tercetos, alids, esse desvio da tradi¢do candnica de soneto ¢é
«ciénciay para a poeta, como declara na tltima estrofe: “E se € soneto coxo, ndo faz mal./E se ndo tem
tercetos, paciéncia:/ dar o mote ao amor, glosar o tema,/ e depois desviar. Isso ¢ ciéncia!” (1995, p.35).
Através das retrospecoes de Amaral (2010) no seu texto “Os Teares da Memoria” sobre a criagao
poética, observa-se que, desde o inicio, as obras de Amaral tém sido repletas de questionamentos e
desconstrugdes, explorando possibilidades da prépria identidade como mulher, assim como a
dissolu¢do da no¢do fixa das imagens femininas e das delimitagdes para a escrita de esséncia feminina.

Umas das inspiragdes da escrita de Amaral provém da literatura inglesa, ja& que fez a tese de

4 Consultar: “As obras das autoras portuguesas censuradas pela PIDE”, no site https://www.esquerda.net/dossier/obras-das-
autoras-portuguesas-censuradas-pela-pide/64741, acedido em 25 de set. de 23.
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doutoramento centralizada em Emily Dickinson, logo, este lago promoveu a publica¢do do livro de
poesia What's in a Name (2019), cujo titulo vem justamente da famosa peca de teatro de Shakespeare,
Romeu e Julieta. As obras mais recentes de Amaral debrugam-se mais sobre a condicdo humana e

tentam “humanizar as coisas do mundo”>

, como resumiu Helena Buescu (2022) ao comentar o livro
Mundo (2022) publicado no ano do falecimento da poeta.

Amaral foi ainda uma académica na literatura e professora universitaria de letras. Justamente sob
a sua coordenacdo da equipa de investigacao dedicada a NCP, foram concluidos dois projetos que
reuniram pesquisadores de diversas nacionalidades, em comemoragdo aos 30.° ¢ 40.° aniversarios da
primeira publicacdo do livro, através dos quais sairam dois livros® e varios artigos académicos de
importancia significativa. Portanto, apesar de recusar a vinculagdo compulsoria de mulheres escritoras
a escrita feminina ou definir a natureza de escrita feminina, Ana Luisa Amaral foi aquela que fez

continuar essa linhagem de praticas de escritas literarias de mulheres e a0 mesmo tempo construiu um

universo mais vasto, favorecendo as futuras escritoras com mais possibilidades.

3. Desde “I’écriture féminine” para “escrita privada”: o caso da China

Ap6s a introdugdo do conceito «/’écriture féminine» nos anos 90, esse termo passou a ter varias

interpretagdes em chinés, tais como Z{4:FE %5 (escrita de autoria feminina), G55 {E (escrita

corporal), JEFSE{E (escrita somatica) e FAA{EE(E (escrita privada), enquanto a Gltima é mais

frequentemente utilizada e refere-se a escrita sobre experiéncias do corpo das mulheres no espago
privado, por exemplo, no quarto dela. Por causa dos maus entendimentos acima referidos, o “corpo
feminino”, o fulcral elemento de «l’écriture féminine», tornou-se um instrumento mercantil para
capturar atencdo. Em consequéncia disso, surgiram um grande nimero de trabalhos de imitagao
grosseira e malfeita de «/’écriture féminine», cujo objetivo ¢ apenas expor o corpo feminino para
atender o voyeurismo e descrever cenas pornograficas, dispensando a intengdo de «/’écriture féminine»
de desconstruir o falocentrismo (Du, 2017). Assim se formou um ciclo malicioso, escandalizando ainda
mais os outros trabalhos literarios de «/’écriture féminine».

Ao resumir a situacdo da escrita feminina durante fundacdo da RPC (1949) até a Reforma e

5 Consultar: https://www.publico.pt/2022/01/20/culturaipsilon/critica/humanizar-mundo-1992234, acedido em 26 de set.
de 23.

6 A saber: Novas Cartas Portuguesas, de Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa. Edigdo
anotada. Org. Ana Luisa Amaral. Lisboa: Dom Quixote, 2010; Novas Cartas Portuguesas: entre Portugal e o mundo, Org.
Ana Luisa Amaral e Marinela Freitas. Lisboa: Dom Quixote, 2015.
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Abertura (1978), Dai (2002, p.21) afirma:

A escrita feminina ¢ justamente como a masculina, deve servir
incondicionalmente a causa de revolucdo da classe proletaria e deve
observar a escrita realista do socialismo para construir a imagem heroica
da classe proletaria.’

Nesse caso, apesar de ter uma longa histéria de criagao literaria de autoria feminina, a inscrigao
do corpo feminino, revelacdo do desejo feminino e reflexdo da condigdo feminina ndo eram temas
frequentes nas escritas de mulheres até a segunda metade dos anos 708. Com o término da Grande
Revolugao Cultural (1966-1976) e a iniciativa de Reforma ¢ Abertura (desde 1978), a sociedade chinesa
e 0 ambiente politico para a criagdo literaria no interior da China ficaram a ter mais espago e abragar
mais liberdade. Neste periodo, a poesia deixou de ser um instrumento politico e voltou ao caminho de

exploragdo artistica (Gao, 2017, p. 146).
Sob essa aurora de nova era, Yi Lei (735, 1951-2018) iniciou a escrita poética em 1974, que ndo

chegou a maturidade até a segunda metade dos anos 80. A publicagdo do conjunto de poemas “O Quarto

de uma Mulher Solteira”®

em 1987 evidenciou uma viragem da criagdo literdria de Yi Lei para aten¢do
a consciéncia feminina, ao corpo proprio e a expressdo do desejo sexual, que também marcou a sua
contribuicao para a formagao de uma poética feminina especial e participacao na reforma poética no
final dos anos 80 (Gao, 2017). Nesses catorze poemas, a poeta partiu desde a descoberta do sujeito
feminino através do espelho para a inscri¢cao detalhada do corpo e por fim, contemplou a desesperadora

situacdo das mulheres de ser transparentemente constrangidas. A palavra-chave desse conjunto de

poemas € o “quarto”, que pode ser um espago seguro para as mulheres, mas também pode ser um cerco,

tal como o critico poético Chen Chao ([ 1° apreciou: “Este quarto ndo é um espagco fisico, mas é

7 Tradugdo minha, o texto original é: 2 MEES/F—UN55 1% » REMECREE M IR i fi e P ARy s SR8 - BRI & &
FEE EERNAIETE » e EEERY R TSRS 2.

8 Na verdade, depois da queda do regime feudal de Manchus (desde 1911), surgiram varias escritoras produziram reflexdes
sobre experiéncias corporais femininas e condicdes de viver das mulheres, como fez F§4[. (Xiao Hong, 1911-1942) no
romance The Field of Life and Death (1935). Contudo, naquela época, os temas de nacionalismo, a conscientizacdo do povo
sobre a crise étnica, e a guerra contra a invasdo japonesa predominavam as criacdes literarias. Nas primeiras décadas ap6s
a fundacdo da RPC, devido ao ambiente politico apertado, muitos escritores vinculavam estreitamente a escrita ao tema
politico, enquanto alguns simplesmente cessaram a escrita literaria e passaram a fazer trabalhos de tradugdo até ao fim da
Grande Revolugdo Cultural e a iniciativa de Reforma e Abertura, pois a escrita literaria pode refletir a atitude subjetiva do/a
autor/a, mas as traducdes sdo produtos de outrem.

® Tradugdo minha, o titulo original é (52 AAYELZE ) . Sdo catorze poemas publicados em 1987 no 1.° e 2.° nimeros
da Revista Literatura Popular ( { AFRSCE) ).

10 Nasceu em 1958 e suicidou-se em 2014. Foi professor universitario, poeta e um dos criticos de poesia moderna e
contemporanea chinesa mais reconhecidos e prestigiados.
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uma ‘histéria interior’ da vida da poeta”*! (Chen, 1992, p. 99).

Enquanto isso, a poeta Zhai Yongming (2 7k HH, 1955 - ), nascida em Chengdu, comegou a
publicar poemas em jornais e revistas locais em 1981, e trés anos depois, completou o seu primeiro
conjunto de poemas “Mulheres” ( { Z.A) ) e deu uma grande surpresa aos leitores. Este conjunto de

poemas ¢ dividido em quatro volumes e cada volume tem cinco poemas, tracando uma trajetéria de
trevas que as mulheres viviam a procura de dire¢des e respostas ao longo de todo o percurso de vida. A
noite constitui o pano de fundo dos poemas, que denotou a vivéncia e criacdo literaria femininas
reprimidas e negligenciadas. No entanto, essa procura nas trevas representadas pela vida feminina nao
¢ para entrar finalmente no mundo solheiro dos homens, em vez disso, segundo Deng (2005) a poeta
tenta construir, através desse processo, um mundo noturno que exclusivamente lhe pertence. O corpo
feminino e as respetivas experiéncias corporais sao temas constantes na poesia de Zhai, pois confessou
a propria poeta: “E natural que as mulheres escrevem associando o seu corpo”? (Zhai, 2008, p. 202).
Tem dois poemas intitulados exatamente por “Corpo”, na perspetiva de Li (2015, p. 27): “A inscrigdo
corporal na poesia de Zhai, além de desconstruir a cultura masculina, realiza mais fortemente a
exploracdo e expressdo da vida interior propria”t3. Além de escrever, em 1998, Zhai fundou a primeira

revista da China dedicada as escritas de mulheres e com evidente posicionamento feminista, Asas

( (#) ), em cooperagdo com o poeta e critico literario Tang Xiaodu (JEHEEE, 1954 - ) e a poeta Zhou

Zan (JEH4°, 1968 -). O titulo da revista “asas” faz lembrar a declaracdo de Cixous (1975) ao propor a

iniciativa de «l’écriture féminine»: “Voler, c’est le geste de la femme, voler dans la langue, la faire
voler”® (1975, p. 58). Por isso, é legitimo afirmar que Zhai denunciou pelas mulheres as vozes que
tinham sido reprimidas, € a0 mesmo tempo, disponibilizou uma plataforma exclusiva e mais larga para
as mulheres falarem por si proprias.

Nos anos 90, a sociedade chinesa estava num veloz processo de transformagao a comercializagao

e modernizagdo. A poesia ia sendo marginalizada e capturava menos aten¢do do mercado de imprensa

' Tradugdo minha, o texto original &: j=(E "EAZE |, NZTEYERET - MEsF AR " NfEEast -

2 Traducgdo minha, o texto original: %M B /EFEHLE §aE 4 B4 2R E 2RAY.

'3 Tradugdo minha, o texto original: #fit S REHIE kR T H B MUSUCHIEERE 2 5h, A28 B RVETEmIERER
TIREE.

14 Um dos criticos de poesia mais influentes da China, foi editor da revista de poesia mais prestigiada da China.

15 Poeta, escritora, tradutora, dramaturga e académica, actualmente trabalha como investigadora no Instituto de Literatura,
Academia Chinesa de Ciéncias Sociais (CASS).

16 Uma hipotese de traducio em portugués: “Voar, este é o gesto da mulher, voar na lingua, fazé-la voar.”
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e dos leitores, mas os romances e novelas ficaram a ser cada vez mais populares. Enquanto assim,
devido a abertura as culturas ocidentais e com a introdugio de O Segundo Sexo'’ e os demais ensaios
de criticas feministas ocidentais!®, a plena consciéncia sexual, a autorreflexiio sobre o sexo feminino e

a subjetividade e o corpo das mulheres passaram a ser temas frequentes e fulcrais nas escritas das

mulheres, especialmente nas obras de Lin Bai ($£H, 1958 -) e Chen Ran ([§f%, 1962-), formando um

estilo de “escrita privada” (fA A LEAE). E de destacar que ambas autoras iniciaram a trajetoria literaria

com a escrita de poesia, mas se tornaram romancistas no limiar dos anos 90. As autoras deixaram
grandes temas de exegese e focalizaram suas escritas na identificacdo de ser mulher, exploragao de

relagdes entre homens e mulheres e nas experiéncias psiquicas e corporais exclusivamente pertencentes

as mulheres. Os romances representantes, A Guerra de uma Pessoa ( {—{E AFYEKZF) , 1994) de Lin

Bai e Vida Privada ( {FAN4E)E) , 1996) de Chen Ran, delimitaram as narrativas dentro do espago

privado feminino e demonstraram o processo de crescimento das protagonistas. E de salientar que, nas
narrativas delas, se evidencia frequentemente a completa auséncia de personagens masculinas, portanto,
as autoras realizaram dessa maneira uma subversdo a ordem e tradigdo linguistica patriarcal e
contruiram um universo de convivio puramente feminino. No ponto de vista de Lu (2007), a insisténcia
de descricdes de privacidade, vidas individuais e expressdes em monologos nas obras de Lin Bai e
Chen Ran ¢ na verdade um resultado do despertar da consciéncia feminina e uma “explosdao em
conjunto do ‘inconsciente coletivo’ das mulheres reprimidas por milhares de anos”*® (Lu, p. 69).

Apesar de ser marginalizada desde os anos 90, a poesia entrou na vida enclausurada de Yu Xiuhua
(=752, 1976 - ) neste periodo e esta fé-la em 2014 aproximar-se a vida quotidiana das pessoas através

da viral circulagdo na Internet do poema “Crossing Half of China to Sleep with You”?. Aproveitando
esse subito e enorme trafego, foi realizada a publicacdo de duas antologias de poesia em 2015, a saber:

O Luar Deitado na Mao Esquerda e O Mundo Terrestre Oscilante®’. Desde os anos 90 até atualmente,

17 A primeira traducéo de O Segundo Sexo data do ano 1985, quando Li Xiaojiang construiu o primeiro museu de mulheres
da RPC e organizou a traducdo de se¢des do livro (Shen, 2016). Enquanto isso, foi apenas em 2011 que o livro foi
completamente traduzido diretamente a partir do francés pelo famoso tradutor Zheng Kelu #f5z%, publicado pela editora
Shanghai Translation Publishing House.
18 Refere-se a antologia Criticas Literarias Feministas Contemporaneas (1992), editada por Zhang Jingyuan, em que
introduziu pela primeira vez aos leitores chineses o emblematico ensaio de Cixous (1975).
19 Tradugdo minha, o texto original: FEER | & TR Ay 22 M EE Bl e 2 5 AU 2
20 Traduzido por Elise Huerta e Xu Hangping, o titulo original:  { ZEiE A (i H B =g IR ) .
2L Tradugdo minha, os titulos originais: ( A% ELAF L) e (FEEREAOAHE) .
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ela ¢ a unica poeta com mais de cem mil volumes vendidos da China.

Sendo uma camponesa que viveu na zona rural por mais de quarenta anos, os temas de vida
fechada e o desejo reprimido das mulheres, a solidao delas devido a emigragdo masculina por fatores
econdmicos, a violéncia doméstica e muito mais dificuldades femininas sdo frequentes na poesia dela,
mas raramente se 1€ esses temas nas obras das outras escritoras anteriormente referidas. Entretanto, o
elemento mais marcante da poesia de Yu seria a sua perspicaz observagao e profunda inscri¢ao do seu
corpo feminino e deficiente, pois nasceu com paralisia cerebral. Por exemplo, no poema “Deparei com
um Espelho”, a poetisa assim descreve o seu corpo: “O meu corpo torto, como um carro com um pneu

furado™?? (Yu, 2020, p. 14), e relativamente a este aspeto, L. Riep (2019) comentou:

Yu Xiuhua through her poetry provides this voice for women with
disabilities. Through her meditations and reflections on her own body, the
site of both her disability and femaleness, Yu articulates in her verse
something new and unique in the Chinese literary tradition: a female and
disabled perspective. (2019, p. 33)

No entanto, esta vertente da poesia de Yu trouxe-lhe pungentes criticas, alegando que a escrita do corpo
e representagdo do desejo feminino € apenas uma estratégia para suscitar reparos e obter popularidade
(Luo, 2018), além disso, a insinuagdo sexual e a referéncia a 6rgdos sexuais sdo consideradas vulgares
e que destroem a beleza da poesia chinesa ¢ ofendem a moral social (Ji, 2018; Luo, 2018). Esses
comentarios negativos refletem justamente a intolerancia e a hegemonia da tradigdo literaria patriarcal
em relacdo a anunciagdo de vozes dos corpos femininos, ou seja, a escrita no feminino.

Na verdade, ndo ¢ de negar que no corpo feminino estdo inscritas perce¢des culturais, tal como
Rabine (1987-8, p. 32) apontou: “the body it writes is a cultured one”, portanto, ao descrever o corpo €
a sexualidade femininos, ¢ possivel “fortalecer o valor simbdlico do corpo, fazendo com que as
mulheres se tornem mais uma vez objeto sexual e sofram o olhar masculino”?® (Liu, 2012, p. 96).
Enquanto assim, o sexo e o erotismo tém sido um tabu na sociedade e cultura chinesas desde a
consolidagdo do estatuto consagrado do confucionismo. Além disso, t€ém existido por longo tempo o
privilégio patriarcal e masculino que penetra todos os estratos da sociedade chinesa e o padrao duplo
em relagdo as mulheres e homens, ja que Fei (2011, p. 196) denuncia: “A sociedade chinesa tradicional

regulariza rigidamente a relagdo casal em modo de ‘casal na cama, estrangeiros fora’, mas nunca

22 Traducdo minha, o titulo original: (Ei—H$EF#E R T ) e o texto original: FRAVEEEMERL » WE T —EIRANK .
20 texto original: “58{L T SRS EAIVFFIREME, R LRI B BIENEE BRI R 5.
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disciplina a vida amorosa dos homens”?*,

Por razdes disso, todas essas poetas acima referidas provocaram de certo modo polémicas em torno
dos conteudos eroticos nas obras delas. Entretanto, como a poeta Yu Xiuhua € aquela mais discutida e
conhecida, com as mais obras a chegar as maos dos leitores, além disso, a sua poesia toca o aspeto
ignorado nas obras da maioria das escritoras chinesas, isto ¢: a condi¢ao da vida das mulheres em zona
rural. Portanto, a proxima se¢do toma a poesia de Yu Xiuhua como o texto representativo para
estabelecer didlogos com NCP das trés Marias, explorando os elementos de “/’écriture féminine” dos

dois corpora.

4. Yu Xiuhua e Trés Marias: Vozes Transgressivas e Ecos Transeculares e Transcontinentais

Tanto NCP como a poesia de Yu sofreram uma rece¢do polémica, ambas consideradas como um
“escandalo” literario (Huang, 2024). Sob a ditadura, NCP foram acusadas de pornografia e de ofensa a
moral publica por causa dos conteudos erdticos e a descri¢ao cartografica do corpo feminino. A sua
circulacao foi proibida, enquanto as Trés Marias foram levadas a tribunal (Amaral et al., 2015, p. 19).
No caso de Yu, depois de ser conhecida pelos versos audaciosos, foi estigmatizada como “prostituta”
por ser uma mulher a escrever poemas com insinuacao sexual, até foi acusada de “plagio” e “violagdo
da beleza da lingua chinesa” (G. He, 2016), junto com comentarios literarios injustos e insultos verbais
nas redes sociais. Alids, os poemas dos demais poetas masculinos chineses com descri¢do verbal de
cenas eroticas e de 6rgdos genitais, como os de Shen Haobo?, nunca lhes provocaram polémicas nem
ataques tao severos.

No entanto, de onde vem esse padrao duplo? Segundo a observagdao de Birman (1999), desde o
século XIX, as figuras tomadas pelos corpos das mulheres situam-se sistematicamente em dois
extremos, isto €: maes ou prostitutas, de resto, t€ém sido maculados pela “anomalia e pela patologia de
seus humores erdticos” (1999, p. 93). Enquanto os corpos femininos que assumem a maternidade ideal
sao fadados a reproducdo, os outros que desempenham o papel de prostituta sedutora servem como
mulher-objeto para atender ao desejo masculino. No caso da China, evidencia-se também essa nitida
divisdo binaria da imagem feminina que se enraiza na cultura de autocracia patriarcal de milhares de

anos (L. Guo/Guo, 2007). Sob a manipulagao dessa ideologia convencional, as mulheres que assumem

2 O texto original: “rfE{EAf { ERBASHICKIFRABIF1T  LIRKFE NRE » ERHENEFIREAEEER D
TILABEAEHIFIER -

25 poeta chinés, foi conhecido por ter iniciado o Movimento de Poesia de Corpo Inferior no principio do Séc. XXI1, e retomou
a atencdo do publico por criticar a poesia de Yu e pelo debate com Shen Rui.
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o papel de maternidade, sdo sujeitas a repressdo do desejo sexual e os atos coitais sdo apenas para fins

reprodutivos.

para ser mae, a figura da mulher teria que perder os atributos da
feminilidade. Sendo considerada, pois, como um atributo negativo e
incompativel com a figura da maternidade, a sensualidade feminina teria
de ser ortopedicamente disciplinada para que a mulher pudesse aceder a
condi¢dao materna. (Birman, 1999, p. 87)

Por conseguinte, uma grande parte das obras marcadas pela «escrita no feminino» e suas autoras
sofrem desse tipo de acusagdes injustas referidas no inicio desta se¢do, consideradas como uma
existéncia de transgressao.

Logo, um dos aspetos transgressivos de NCP e da poesia de Yu constitui justamente a dissolugdo
da fronteira dos dois arquétipos femininos. Em primeiro lugar, ao expor cenas que introduzem o
erotismo, ha trechos que usam certas imagens corporais ou a¢des com insinuacdo a maternidade,
confundindo dessa maneira a imagem de uma mulher a exercer o papel de mae e a de uma mulher a ter

relagdes sexuais. Cita-se aqui o poema inspirado nas cantigas trovadorescas?®, “Senhora” em NCP:

-Quem escolhe, parte e rejeita.
Quem parte, vai e ndo colhe.
Quem vai, faz e ndo ama.
Quem faz, fala e ndo sente
Sao teus olhos os sujeitos
Sao de granito os meus peitos.
Quem fia, borda e ajeita,
Quem espera, fica e ndo escolhe,
Quem cala, quieta na cama,
Sou eu, deitada a sentir
Tua roda de fugir
Tua cabeca em meu ventre
(Barreno et al., 2010, p. 19)

% E de referir que convencionalmente o enunciador de uma cantiga é masculino e é sempre ausente a voz feminina,
entretanto, na cantiga acima citada, ha dois interlocutores entre os quais a voz feminina é a determinante para a evolucdo da
relacdo entre os dois e € como uma acusadora que denuncia pungentemente os sofrimentos das mulheres presas ao espacgo
domeéstico.
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Nos ultimos trés versos, a interlocutora confessa que na cama ¢ ela que esta quieta e calada, mas
ter o sentimento, enquanto “tu” ¢ como se fosses uma crianga com a cabega no ventre € nao esté a sentir.
A cena de ter a cabeca no ventre pode referir-se ao parto como também a penetracdo da cabeca falica
na vagina até ao utero. Aqui se vé um companheiro indiferente nas relagdes amorosas, e que pede a
mulher apenas a satisfacdo do seu desejo sexual. Faz amor, mas ndo ama nem sente, como uma crianga
que pede a amamentagdo da mae e esta contribui com tudo sem dizer nem pedir nada. Portanto, esse

poema de NCP funde as duas imagens femininas de ser mae e uma mulher no ato coital. Enquanto entre

os poemas de Yu, encontram-se versos seguintes:

BEEHMNFRESE PSR O que dado a Velho Tian ndo € sem
fundamento (Trecho)

R F R e frthnT el | Por toda a noite, fiquei a falar com ele
T | sobre ti, podes dizer que & uma adivinha
FRAPT L) — L bR 52 usando palavras alegres

o by S T [T e e _ Ivez estejas a rastejar pelo ventre da tua
VR R I TS FE AR R AR ) B B e ! :
fm T £ T : ¢ ol) o mulher
LT EIAEE, Wz arrastando para maio os seios dela, como
H se chupasses o leite
Yo, 2012)

No penultimo verso inscreve-se mais uma vez a imagem do ventre da mulher fundindo a
capacidade de nutrir novas vidas e de receber a penetragdo falica. A seguir, o “eu” poético infantiliza,
em harmonia com os versos de NCP, os atos do sujeito masculino na rela¢do sexual de modo que se
realiza uma duplicagdo das imagens femininas de ser mae e de ter relagdes sexuais. A saliéncia do més
de maio sugere varias metaforas que remetem para a reproducdo e maternidade, pois a sua origem data
da deusa romana Maia, representacao de fecundidade e de energia vital (Chevalier/Gheerbrant, 1982).

721 o “meés de

Além disso, na lingua chinesa existe expressoes “flores das romazeiras ardentes em maio
roma” para referir maio, enquanto, a imagem de roma acarreta justamente conotagdes de prosperidade
e fertilidade (Ma, 2013).

Uma outra estratégia para desconstruir essa dicotomia de “mae” e “prostituta” € retratar a imagem
de mae sem ignorar o seu desejo carnal, ou seja, libertar as mulheres do arquétipo de virgem-mae. Neste
caso, a “mae” jamais se mantém passiva e recetora e nota-se subtilmente a emergéncia do desejo das
maes. Portanto, em NCP, ao contar a vida de adolescéncia e infincia como meninas “privadas do mundo”

(Barreno et al., 2010, p. 274), as autoras ddao conta também do ardor e da avidez das maes numa vida

recatada e silenciada.

27 A expressdo em chinés: 7 FREFEATEK.
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A mae:

as suas longas pernas, o corpo macio, os vestidos ondulantes e os louros
cabelos pelos ombros. Os seus olhos de louga.

De longe, via, espiava-lhe os movimentos, os gestos sempre como que
suspensos, avidos.

A sua distancia. (idem, p. 275)

Aos olhos da filha, o corpo da mae é charmoso e angélico com os elementos tipicamente de atragdo
feminina: pernas longas, cabelos louros e olhos limpidos. Entretanto, a filha repara também nos gestos
da mae tentadores, mas nunca realizados, arida por causa do impulso sexual raramente concretizado. A
mae, junto com as demais mulheres da aldeia, observa de longe os Marialvas sedutores e libertinos com
“sensacoes mais fortes” (ibidem) nos olhos. Os olhos de Yu vislumbram a mesma paixdo escondida no

peito da “Mulher da pequena aldeia”:

SEEMEA (IR Mulher da pequena aldeia (Trecho)

it te e M, 4, = | Ela cava dos peitos alimentos, filhos, sois de
H it Margo

B MR L = R Ela cava dos peitos os fados que o adivinho
“H||"l'ﬂ;J.TP'1"rI. ) = | caleulow aos trés anos

e s O campo ristico de Dezembro desenfreia as luzes
= H BB | g0y '

I ~H "'r"-["_ﬂfs' _'-_"'ET'JJ;?WH Em Dezembro, cai a neve, descarrilam emogdes e
T, —EHRMEET retornam a casa uns descarrilados

i 1P . 5 I g Os seios dela interagem com as luzes do sol
T T ] Bk BE SR 3 ) 4 | Dois sorgos crescem até 4 altura fora do seu
i alcance

(Y, 20113

No trecho acima citado, 1é-se a maternidade de uma mulher camponesa que cria os filhos e labora
nos campos. Meramente no inverno, quando chega o tempo de 6cio para os agricultores, a mulher da
pequena aldeia acaba por deixar emergir as emogdes apaixonantes e desviantes como o campo
“desenfreia as luzes do sol”. Nesse caso, os seios ndo servem mais para amamentar os filhos, mas como
um 6rgdo sexual que interage com as energias do mundo exterior, demonstra ostensivamente o desejo
sexual e ajuda a mulher a obter o prazer sexual. No ultimo verso, a poeta referiu sorgos, fazendo lembrar
uma classica imagem erotica na literatura contemporanea chinesa aderida ao campo de sorgos por causa
do prestigiado romance de Mo Yan Red Sorghum (1986), que alude ao espaco rural onde se libertam o
impulso e a pujanca sexual e se testemunham os atos desviantes das pessoas regulamentadas pela
ideologia ortodoxa convencional. Por isso, na figura da mae nesse poema misturam-se as qualidades
meritorias tradicionalmente atribuidas as mulheres que assumem a maternidade, bem como os desejos
e pensamentos considerados transgressivos para uma mulher-mae.

Consequentemente, através de atribuir carateristicas de maternidade as cenas erdticas e revelar o
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desejo sexual das maes, NCP e a poesia de Yu desconstroem a dicotomia de “mae” virgem e “prostituta”
voluptuosa que rotula e limita cada mulher, o que ¢ considerado uma ofensa a moral dominada pela
ideologia machista e patriarcal, ou seja, uma transgressdo perversa a ser estigmatizada. Porém, de
acordo com Birman (1999), ser mae nao significa desistir nem negar definitivamente a necessidade

basica de um ser humano, isto ¢, o desejo e o prazer sexuais:

O que esta em pauta € a positividade do puro desejo na mulher, que pode
se desdobrar ou ndo no ser da maternidade. Com isso, ser mae ndo € a
condicdo sine qua non para ser uma verdadeira mulher, o trago definidor
de sua identidade sublime. (Birman, 1999, p. 94)

Por causa disso, um dos fatores mais importantes para libertar as mulheres dessa ideologia ¢ reconhecer
a pureza do desejo feminino, isto €, considerar legitimo e natural para qualquer mulher ter desejo sexual
quer seja mae ou assuma qualquer outro papel social, pois ndo ¢ a obrigagdo da mulher ser “corpo sem
alma, virgem-mae, [...], mae abnegada, [...], fada do lar, [...], ¢ muito envergonhada pelo sexo, cabra e
anjo” (Barreno ef al., 2010, p. 80).

Ao longo da historia, tanto no ocidente como na China, o corpo feminino tem sido visto como um
espaco de fertilidade ou simplesmente um instrumento de reproducao, por isso, a Unica funcao da vida
sexual das mulheres ¢ ter filhos, sendo “bens simbdlicos” (Bourdieu, 2012, p. 55) para garantir a
continuidade e a produtividade familiar (Fei, 2011). Nesse contexto, ¢ considerado indecente para as
mulheres terem vidas sexuais antes de estabelecer uma relacio matrimonial e manifestarem
publicamente o seu desejo carnal e a satisfagdo do prazer sexual. E também por essa razio que as Trés
Marias e a poeta Yu provocaram tantas polémicas e sofreram ataques, dado que nas obras delas se
inscrevem frequentemente os corpos femininos que gozam empenhadamente do contentamento sexual
sem vergonha nem pudor.

No texto intitulado “A Paz” de NCP condensa-se a inscricdo explicita de um corpo erotico
feminino em plena masturbagdo. Mariana quebra a clausura e compraz-se com 0 seu proprio corpo,

pois jamais ¢ uma mulher passiva nem reprimida que se atormenta pela falta do amado.

os dedos bem fundo perdidos na humidade viscosa da vagina, os ombros
erguidos, a cabega apoiada no travesseiro, os bragos tensos como que para
lhe reter os quadris estreitos que se movem na consentida busca da voragem
do utero. (Barreno et al., 2010, p. 37)

Diante desse texto, Gouveia (2021, p. 42) propde uma duvida: “se faria diferenca o facto de
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Mariana quebrar a clausura com as suas proprias maos ou através das maos de outrem?” Pois, para a
mulher realizar a satisfagdo do desejo sexual, o fator decisivo € a total dedicacao fisica e mental do
sujeito feminino (Beauvoir, 1967a) em vez da penetragcdo do pénis, e o percurso de chegar a volupia ¢
apenas um “exercicio do corpo-paixao, exercicio da paixao da sua causa” (Barreno et al., 2010, p. 36).

Ao passo que Mariana rompe a clausura e se compraz com o seu corpo, Yu convenceu-se e refletiu:
“Preciso de me habituar a tocar o meu corpo/ para ver a cautela do outono que caminha dos seios”.
Depois, em frente da “Janela invadida pelo Brilhos de Sol”, Yu (2013) confessou: “Neste momento,
acaricio os meus seios mansos, / Chamar o teu nome/ sem despertar nenhuma borboleta”, a seguir, “com
os dez dedos penetrando na sua vagina, o céu oeste obteve a cor de fogo”, dessa maneira, Yu conseguiu
ter “uma alma aberta num corpo em clausura”. Para Yu, s6 quando alcangar o auge da emocao sexual

por si propria € que o resto do tempo verdadeiramente lhe pertencera:

TR ERMN CHE 0 Tempo que Resta & 0 Men (Trecho)
RIS —{f B A Ll Depois de pensar exaustivamente num
FETE L homem
ﬁﬁ:ﬂd LLig Depois de me masturbar
B [t Bt e Depois de tomar o banho
- R EE
g;'ﬂv’_mhﬁ {mﬁ fl];: Ll Depois de limpar oz seios € o clitbris
R IR EFH Depois de luares treparein para o8
bragos

L]

#F BRI -]
TRAIfETR LI, bR B AT, O tempo que resta é o meu
(Y. 2012)

Essas cenas de autossatisfacdo do desejo sexual, ou seja, cenas de masturbagado, representadas em
NCP e na poesia de Yu desmantelam a ideologia de inveja feminina do pénis e a superioridade falica,
pois “o ato masturbatorio simboliza a vinganga de todos as vaginae dentatae” (Lentina, 2018, p. 247).
Em vez de ter inveja, Yu compara as espigas com os pénis, declarando: “Vou chuta-los para o céu ou
pateéd-los/ Ninguém me impede de me tornar uma rainha/ Quando mostro bondade, fago pipocas/ para
florescerem”, em concomitancia, as Trés Marias desconsagram o estado superior do falo, concluindo:
“estard a honra situada sempre em nossas vaginas, corpo € nao no pénis” (Barreno et al., 2010, p. 252),
pois todas as mulheres tém o direito de se tornar senhoras de si.

Além disso, encontram-se tanto na poesia de Yu como em NCP viarios monologos de amor,
refletindo mais uma vez a independéncia e a subjetividade feminina na relagdo amorosa. Se Yu confessa
na sua poesia: “Eu amo, mas ndo vejo amor” (X. Yu, 2020b, p. 51), em paralelo, a freira Mariana
declama: “Descobri que lhe queria menos do que a minha paixao” (apud Barreno et al., 2010, p. 36).
Amar, tanto para Yu como para a freira Mariana, ¢ uma pratica propria dispensando o objeto destinado,
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ou seja, em vez de amar uma pessoa especifica, Yu e a freira Mariana amam o amor proprio. As
mulheres tém o direito de plena autonomia na disposi¢ao da sua paixao amorosa bem como o seu corpo,
que estd sempre “pronto a reacender-se, caso queira” (Barreno ef al., 2010, p. 37).

Apresentando os aspetos transgressivos em NCP e na poesia de Yu, deparamo-nos sempre com a
exposic¢ao dos o6rgaos intimos do corpo feminino, comprovando a ideia de Cixous (1975) de que o corpo
feminino ¢ a fonte e forca motriz para a escrita. Alids, essa exposicao do corpo, ou seja, a nudez
feminina ¢ vista por Bernheimer (1989) como uma forma de sedugdo para saciar o desejo masculino, o
que também se trata de um ponto de critica encarado pela proposta de “escrita no feminino”, sobretudo

a pratica de escrita no feminino na China. Bernheimer (1989) escreve:

O nu (...) ¢ um bem de troca erdtico, a nudez vale ndo pela sua
individualidade marcada e pela sua expressdo subjetiva, mas pela sua
capacidade de alimentar fantasias masculinas que apagam a subjetividade
do desejo da mulher. (apud Amaral, 2013, p. 10)

Amaral (2013) refuta essa ideia com o texto “O Corpo” em NCP, porque a nudez introduzida na
maioria desse texto apaga a fronteira entre o feminino e o masculino, s6 na tltima frase ¢ que se revela
o sexo do corpo exibido com o “seu pénis adormecido” (Barreno et al., 2010, p. 176). Entretanto, na
opinido de Pereira (2007), a nudez feminina metaforiza justamente a rebeldia feminina, porque existia
o tabu para as mulheres exibirem o seu corpo no espaco publico. Nesse contexto, confronta-se com um
dilema em relacdo as atitudes quanto ao desnudamento do corpo feminino.

Na otica de Birman (1999), a seducdo erotica através da exibicdo do corpo feminino ¢
materializada pela “transparéncia sutil do véu” (1999, p. 62) e ¢ o “desnudamento progressivo” (idem,
p. 63) que alimenta a ganancia sexual e a volapia. Alids, se o corpo estd num pleno desnudamento, isto
¢, sem ter nenhum ocultamento e transparéncia subtil realizada pelo uso do objeto da mesma fung¢ao do
véu, o corpo € exibido introduzindo subitamente a “brutalidade carnal” (idem, p. 63), por consequéncia,
perde-se a potencialidade e silencia-se a intensidade erdtica. Desta forma, caso o corpo seja revelado
direta e francamente com os pormenores quase anatdmicos, ndo se constitui exatamente uma forma de
seducdo a atender ao olhar masculino. Por isso, € legitimo ver a inscri¢ao anatémica do corpo feminino
como uma forga transgressiva que consegue recuperar e desmitificar as imagens do corpo feminino que
tétm sido prolongadamente ocultadas na tradicdo literaria patriarcal, a tal “rutura no sistema

falogocéntrico da escrita” declarada por Souza & Pereira (2017, p. 3).
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Uma das limitacdes do patriarcado ¢ ndo compreender que as mulheres
possuem outros orgdos, fontes de poder, que podem ter o0 mesmo peso
simbodlico, sem com isso excluir a importancia do falo. Mas também sem
deixar que o falo seja borracha que apague a importancia dos labios/utero.
(idem, p. 3)

Tanto em NCP como na poesia de Yu, encontra-se a tal inscri¢do anatomica do corpo feminino
liberto do olhar erdtico masculino e da funcdo para a seducao dos homens, o que ¢ considerado como
umas das formas de representar o corpo feminino na transgressdo. Se as Trés Marias reivindicam:
“Guerreiros, nés, mulheres de corpo inteiro e segura mao” (Barreno et al., 2010, p. 32), dando énfase a
inscrever o corpo feminino de maneira completa e cartografica para que as mulheres se revoltem como
guerreiras, Yu (2012) corresponde: “ndo posso fazer nada a tua frente/ sendo demonstrar a minha nudez

total”. No poema “Poema do amor que resolve todas as diferencas” de NCP, 1é-se os seguintes versos:

teus seios de leve e guarda
castos castelos em dgua
0 purissimo torso amada
sao

meu amor mata-te
porque ndo te matas?

tuas maos a chave alada
morena carne acendida
arédea (dedos de corda)
a cova morna
[...]

o teu pubis por deitada
ergue-se € miudo o ventre
no concavo o ber¢o de alma
[...]
os teus caninos luzentes
vagam lume
pausam olhos amarelos
alto rosto
[...]
tua cintura abrandada
(do dorso vagueia ao ventre)
a fronte fraca e o delicado
0ss0 tremente sob 0 peso

[.]

(Barreno et al., 2010, pp. 270-71, grifo nosso)
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Neste poema, o corpo feminino € como se fosse uma obra de arquitetura, que vale uma observagao
pormenorizada, entdo, as Trés Marias inscrevem-no como se estivessem a desenhar um mapa, desde os
seus seios até ao concavo mais profundo que nutria novas vidas como também a alma, desde os caninos
até aos ossos dentro da carne. Neste processo de inscri¢ao cartografica do corpo feminino, as autoras
ndo usam muitos adjetivos que carregam insinuacgdo sensual, ou seja, a exposicao das partes corporais,
que introduz logo a tal “brutalidade carnal” (Birman, 1999, p. 63), ndo ¢ para excitar o desejo carnal
masculino, mas sim € um dos passos para desenraizar os preconceitos em torno do corpo feminino,
assim “empoderando e dando agenciamento e voz as mulheres” (Macedo, 2020, p. 2). No poema “Ola,
madrugada” de Yu (2015), lé-se também uma inscri¢do anatdmica semelhante, quase em tom de “degré

zéro de [’écriture” (Barthes, 1953).

BR, FiF (fR Oli, madrugada (Trecho)

i, [T 14 MR BT | neste momento, as luzes do sol atravessam as
a7 janelas de vidro do andar catorze
TR b repousam nas nadegas dela

= = e ., | em movimento leve e lento, passam para os seios
*Ethﬂj [T, BRI TR que lhe apetece morder ao baixar a cabega
T B ) caso haja vento, os pelos pibicos serdo os
i AR RER LW TR primeiros a acenar
MR B, R PR | neste torso branco neve

fEE tém o Ultimo direito de falar

FEIES ) aEa - p-nr%m, por quarenta anos, as palavras mais
EARE I perfumantzg X

HR 404 T, SHITERE estio ainda recatadas no fundo da floresta:
A et Lt S tre dela, em gue permanecem as
IRTE AR B oven

wORE, WEnmEe | O
(Y, 2015, grifo nosso)

Nos versos acima citados, as luzes de sol movimentam-se como se fossem orientados pela
disposicdo das pecas intimas do corpo da mulher, enquanto o direito de falar pertence aos “pelos
pubicos” para descobrir “as palavras mais perfumantes” escondidas no fundo do ventre, que podem ser
interpretadas como as realidades vividas pelas mulheres, mas que tém sido ignoradas e desvalorizadas
na narra¢cao masculina. Portanto, a nudez feminina na escrita de Yu € mais para conhecer o seu proprio

corpo, em vez de se desnudar para seduzir, tal como You (2015) comenta:

Podemos entender que o corpo feminino na escrita de Yu nao equivale ao
objeto de desejo do olhar masculino, que pode ser desmedidamente
observado, exposto e até¢ explorado, mas sim trata-se de um intermediario
fundamental para autoconhecimento e para libertar as vozes na mente, até
para eliminar as fronteiras das dicotomias.?® (You, 2015, p. 72)

28 Tradugio da minha responsabilidade, o texto original é: “F¢{f115-DABHfRMEE N AV B BE W RN SN B SR AR i 52
A DA R S R EE - RO E R 0 R B RO E S O AVERS - R RN T U T SRR R

{I\O”
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Resumindo, a inscri¢do do corpo feminino na transgressdo concretizada pelas Trés Marias e por
Yu reflete-se em quatro aspetos, nomeadamente: dissolver a fronteira entre os dois papéis extremos
impostos as mulheres, isto €, a mae e a prostituta; desconstruir a existéncia funcional e instrumental do
corpo feminino, ou seja, representar os corpos femininos em ativa satisfacao do desejo sexual sem ter
o proposito de engravidar; além disso, libertar o desejo e o corpo feminino da penetragdo falica, dessa
maneira desafiando o conceito de “inveja de pénis”; por ultimo, inscrever anatomicamente as partes
corporais femininas introduzindo diretamente a “brutalidade carnal” para que se emancipe o corpo
feminino dos mitos construidos pela cultura patriarcal e da func¢ao de alimentar as fantasias masculinas.
Tudo isso rompe com a tradicao falocéntrica de escrita sobre os corpos femininos e € por causa disso
que se designa por “corpos na transgressao”. Por meio dessas estratégias de transgressdo, NCP ¢ a
poesia de Yu demonstram umas hipdteses para a pratica de “escrita no feminino” desenvolvida por
Cixous (1975) e as demais filésofas que a seguem, isto €, escrever os corpos femininos vistos pelos
olhos das proprias mulheres, de modo que se concede a total autonomia as mulheres sobre o seu corpo

junto com a voz de falar de si propria com plena subjetividade feminina.

5. Consideracdes finais

Tanto em Portugal como na China, evidencia-se uma problematica localizacdo de «!/’écriture
féminine», sobretudo no que diz respeito a tradugdo do proprio termo, pois existem sempre
discrepancias sobre a categorizagao de trabalhos literarios de acordo com o sexo do autor. Nesse sentido,
encontra-se um eco entre a poeta chinesa Zhai Yongming e a escritora portuguesa Inés Pedrosa, ambas
elas alegaram que havia divisao de “masculino” e “feminino” no sexo do autor, mas sé havia diferenca
de “boa” e “ma” quando se refere a literatura®® (Zhai, 2015), o que ressoa também com a polémica da
rececdo de «/’écriture féminine» de denominar uma categoria literdrio com o sexo. Ao tracar uma
linhagem para as escritas no feminino de Portugal, descobre-se que algumas escritoras assumem ao
mesmo tempo tarefas académicas, produzindo artigos, resenhas e ensaios literarios ou presidindo
projetos académicos, o que ndo ¢ tdo aparente entre as escritoras chinesas apresentadas.

Enquanto assim, além das vozes contra patriarcalismo e falocentrismo, ouve-se frequentemente as

de rebeldia contra o regime salazarista ditador nas obras das escritoras portuguesas, sobretudo nas

2 No caso da escritora Inés Pedrosa, confira no site: https://comunidadeculturaearte.com/existe-escrita-no-feminino/,
acedido em 10 de outubro de 2023.
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escritas antes de 25 de abril, o que reflete a participagdo feminina na luta para obter democracia através
de literatura. Em comparagao com a situagao de Portugal, raramente se v€ contetudo de rebeldia politica
nas escritas das mulheres chinesas, nem que seja conteido que se refere a politica. Em relagdo a este
fenomeno da China, por um lado, a maioria dos autores eram participantes, até proactivos, na Grande
Revolugdo Cultural (1966-1976), que embora constituisse um enorme sofrimento na memoria dos
chineses, nao era uma repressao provinda do regime governamental e que provocava rebeldias. Por
outro lado, como ja foi referido, uns anos depois do término da Grande Revolugdo Cultural (1966-
1976), ocorreu uma libertagdo da literatura dos temas politicos, desde entdo, a politica perdeu a
persistente presenga nas obras literarias chinesas.

Tentando realizar umas reflexdes comparativas sobre os percursos de «!/’écriture féminine» em
Portugal e na China, é possivel observar um fato de que, embora os dois paises tivessem testemunhado
uma importante viragem politica e social ambos nos meados dos anos 70, a emergéncia de consciéncia
feminina e inscri¢do do corpo feminino nas criagdes literarias foi marcada para diferentes pontos
temporais. Conquanto que as poetas portuguesas Luiza Neto Jorge e Maria Teresa Horta escrevessem
recuperando as vozes proprias das mulheres no limiar dos anos 60, evidenciou-se apenas no meio dos
anos 80 uma evidente mudanca nas escritas das mulheres chinesas. E por isso que se encontra ecos
entre NCP, obra dos 70 do século passado, e a poesia de Yu, um produto relativamente recente.

Entretanto, com inscri¢des diretas e anatomicas, os dois corpora conseguiram desvendar o véu
mistico colocado sobre o corpo feminino pela ideologia androcéntrica, libertando-o do objeto de
atendimento do desejo masculino. Além disso, o erotismo nos dois faz com que se desconstroem as
dicotomias das imagens angélica — libertina impostas as mulheres, assim como a do corpo completo
(com falo) — incompleto (sem falo), pois “Eu erotizo, logo sou incompleto” (Birman, 1999, p. 33). Tudo
1sso constitui os aspetos transgressivos € que irritam os apologistas do patriarcalismo, mas a0 mesmo

tempo, formas de emancipagdo das vozes do corpo feminino e logo, das mulheres proprias.
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