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RESUMO: Apesar de o portugués ser ainda a Unica lingua oficial do arquipélago de Cabo
Verde, o crioulo impera em todo o territério, sendo a lingua do povo e de expressao do
povo. A proposta e as tentativas de introducdo do ALUPEC (Alfabeto Unificado para a
Escrita do Cabo-verdiano) como alfabeto que poderia normalizar a escrita do crioulo e
contribuir para a sua oficializacéo, tém produzido nos ultimos anos ndo poucos debates
entre a intelectualidade do arquipélago. Um grupo de jovens decidiu pbr a render o
ALUPEC unindo tradicéo e informacao e criando, assim, a primeira banda-desenhada em
crioulo de Cabo Verde. O propoésito deste contributo é analisar as estratégias visuais
usadas para facilitar a aprendizagem e a estruturacdo do crioulo escrito entre a faixa mais

jovem (e ndo s6) da comunidade cabo-verdiana.

PALAVRAS-CHAVE: crioulo, banda-desenhada, didatica, ALUPEC.

ABSTRACT: Even though portuguese remains as the only official language in the
archipelago of Cape Verde, the creole spreads out through all the territory as the people’s
common language and expression. The advocacy and subsequent attempts to introduce
the UNACAW (Unified Alphabet for the Capeverdian Writing) / ALUPEC (Alfabeto



Unificado para a Escrita do Cabo-verdiano) as an alphabet that could render creole writing
as standard and as such become ex cathedra, have been in the past few years, causing
some friction by means of debate amongst the archipelago scholars. A group of young
people decided to give good use to the UNACAW /ALUPEC by intertwining tradition
with information, conveying thus the first Capeverdian comic book in creole. The animus
of this contribution is to discern the visual strategies used to expedite both the learning
and structural processes of the written creole within the younger (and older) layer of the

Capeverdian community.
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Diz o dito que uma imagem vale mais do que mil palavras; mas quando a imagem
ja aparece acompanhada por palavras, pergunto-me quanto valera. No que concerne ao
campo da banda-desenhada, mais especificamente ao da banda-desenhada em lingua
crioula de Cabo Verde, o valor &, por assim dizer, acrescentado. Nao sé porque é material
que escasseia, como também porque € original.

Nos dias de hoje, a banda-desenhada é considerada um meio narrativo em si mesmo,
original, precisamente porque une meios expressivos e artes diversificadas — o desenho,
a pintura, a escrita, a grafica e até o cinema, de quem é coetaneo e com quem mantém
lacos de influéncia reciproca. Em Italia, a banda-desenhada ganhou o estatuto de objeto
de estudo académico pelo menos desde 1964, com o livro de Umberto Eco (1964).
Contudo, aqui, interessa-nos a banda-desenhada em lingua cabo-verdiana.

Em 2008, a ImaJEM®, uma pequena sociedade de ilustracdo cabo-verdiana
constituida por 4 pessoas, decide por a render o Alfabeto Unificado para a Escrita do
Cabo-verdiano, unindo de forma singular tradicdo e informacdo e criando, assim, a
primeira banda-desenhada escrita em ALUPEC. Em boa verdade, ja a Dire¢do Geral da
Educacdo de Cabo Verde havia publicado bandas-desenhadas, nomeadamente nos
anos 80, em que um dos personagens centrais, Ti Lobo, aparecia antropomorfizado. Mas

no caso em apreco, Ti Lobo, ou Lobu simplesmente, tem a forma do canideo.

* Agradeco as preciosas informagdes que me foram fornecidas por Ana Josefa, amiga sempre presente, e
por Eurico Fernandes, um dos criadores da banda-desenhada, informacfes sem as quais este texto ndo
poderia ter sido escrito. A ambos um grande obrigada!



Voltando a ImaJEM, o proposito do grupo de desenhadores era duplo: por um lado,
por a disposicdo da criangada as historias que fazem parte do patriménio cultural
tradicional do arquipélago cabo-verdiano, a saber, as historias do Lobo e do Chibinho;
por outro, oferecer aos pequenos leitores, e ndo so, a graidos também, a possibilidade de
manusearem com maior a-vontade o crioulo escrito com o ALUPEC. N&o sO aos
pequenos leitores, como também aos graudos, porque, como diz Magalhaes (cf. Nicolau,
2006, p. 1)

[...] os quadrinhos serviram para consolidar a ampliagdo do publico.
Sua linguagem baseada na imagem e na sintese do texto foi, mormente,
um fator de seducdo que contribuiu para 0 acesso aos jornais por um

publico que estava fora do circulo restrito de letrados.

A ImaJEM publicou até 2010 seis nimeros contendo algumas peripécias do Lobu
e do Xibinhu e recordando, como é 6bvio, o feitio dos personagens, ou seja, a ganancia
do primeiro e a arglcia e/ou esperteza do segundo. Como referi acima, as estorias do
Lobu e do Xibinhu — escritos doravante com o ALUPEC — s&o um ciclo de narrac6es
tradicionais orais, em seguida varias vezes coligidas no século passado, sobretudo apos a
independéncia do arquipélago cabo-verdiano, em 1975. Penso, por exemplo, nas duas
obras publicadas por Humberto Lima (2000), usando num caso a variante de Barlavento
e no outro a de Sotavento. Mas a bem ver, j& Baltasar Lopes havia inserido uma sua
transcricdo desse patriménio oral, intitulada «O lobo e o Chibinho», no segundo nimero
da revista Claridade, em agosto de 1936, para mostrar que era um manancial que devia
ser preservado e, por conseguinte, difundido graficamente.

De certa forma, a ideia que aqui perpassa é a que Kathryn Woodward (2012, p. 56)
acabara mais tarde por explicitar: «as posi¢cdes que assumimos e com as quais nos
identificamos constituem nossas identidades», isto é, e no caso em apreco, defender e
difundir os contos tradicionais crioulos, fixando-os no papel, para que o vento os nédo
disperse. Demonstra-o também o facto de a lingua cabo-verdiana ter sido utilizada
recentemente em contexto de prestigio politico internacional quando o Primeiro-Ministro,
na época José Maria Neves, em 2011, se pronunciou na Assembleia Geral da Organizacao
das Nagbes Unidas.

Todavia, penso que € util oferecer uma brevissima exposi¢cdo sobre a estrutura do

ciclo de estdrias dedicadas ao Lobu e ao Xibinhu. Nelas, o Lobu é sempre descrito como



um ser avido e esfaimado, uma figura que deseja constantemente comida e que, de certa
forma, explora Xibinhu para que a va procurar. Xibinhu, pelo contréario, é o personagem
que sabe onde se pode encontrar comida, mas ndo partilha logo essa informagdo com o
tio, a ndo ser quando é apanhado em flagrante e obrigado, portanto, a tal. Algo que, em
boa verdade, acontece todo o tempo. De modo que, a moral determina que as estdrias
terminem sempre com a punicéo de Ti Lobu, por ele se ter enfardado, sem ter dividido a
comida com Xibinhu.

Embora esta seja a versdao mais comum do ciclo de estorias dos nossos protagonistas,
contudo, é conveniente atentar para o facto de uma das conclusGes da estoria que viaja
por todo o arquipélago, diriamos a mais classica até, ser aquela em que Ti Lobu ndo
consegue descer da figueira descoberta por Xibinhu e de onde comia a fruta. Reza a
histdria que, devido a sua ganancia, Ti Lobu esquece as palavras méagicas que fazem com
que a arvore aumente ou diminua de altura, e ao troca-las acaba por ir parar ao Céu. Ali,
S8o Pedro oferece-lhe um tambor — instrumento omnipresente nas estdrias cabo-
verdianas, mas ndo s nelas, curiosamente ao lado de uma figura, Sdo Pedro, exportada
‘a forga’ para o continente africano — e indica-lhe a corda pela qual podera descer para
chegar de novo a terra. Ao tocar o instrumento, S&do Pedro sabera que Ti Lobu esta em
terreno firme e podera cortar a corda. Porém, a sua avidez faz com que, mais uma vez,
em troca de um pedaco de cuscuz no bico de um corvo em voo, ele toque o tambor antes
de tocar o chdo, razdo pela qual S&o Pedro talha a corda e Ti Lobu estatela-se.

Grosso modo, esta, e outras aventuras, sdo a base das estorias do Lobu e do Xibinhu,
ou Tubinhu, como é conhecido também noutras variantes linguisticas do crioulo de Cabo
Verde, e como em todas as estorias tradicionais e de cunho oral, o seu principal objetivo
é educar moralmente o ouvinte.

Portanto, tendo a disposicdo este background histérico-tradicional, a ImaJEM
procura introduzir de forma didatica e gradual o alfabeto em questdo. Atente-se que o
objetivo ndo é tanto publicitar o ALUPEC, quanto transcrever visualmente, se assim se
pode dizer, a lingua materna e a sua estrutura gramatical. Sendo o grupo de artistas de
origem santiaguense, a variante por eles usada é diferente da das outras ilhas, por exemplo,
da de Barlavento. De maneira que quando aparece algum vocabulo tipicamente de

Santiago, ou entdo pertencente ao grupo das ilhas de Sotavento, nas legendas, ou nos



balBes, os desenhadores veem-se compelidos a recorrer as notas de rodapé para melhor o

esclarecerem (veja-se, por exemplo, p. 11%).

[*Zinbra: kai bédju.| 1

Pretendo agora debrucar-me sobre um dos nimeros da banda-desenhada, o n° 4,
com a intencdo de analisar as estratégias usadas para facilitar a aprendizagem e a
estruturacdo do crioulo escrito entre a faixa mais jovem (e ndo s6, mas sobretudo) da
comunidade cabo-verdiana.

Como disse anteriormente, a opcdo pelas notas de rodapé, quando aparecem
palavras desconhecidas ou incompreensiveis para os falantes das outras variantes
insulares, facilita a leitura e a percepc¢éo da trama. Trata-se de um expediente que pretende
fazer baixar um pouco a poeira levantada pela estrutura grafica proposta para o ALUPEC.
Um dos grandes ‘conflitos’, passe-Se a expressdo, que se gerou com a proposta de escrita
do ALUPEC, ja desde o seu berco, foi precisamente a ado¢do de fonemas que nao faziam
parte ativa do alfabeto latino herdado do portugués, a saber, 0 “K” (p. 3) ou 0 “Y” (p. 34)
—0“N” foi usado por pouco tempo e depois abandonado porque se mostrou desnecessario
—, letras que ndo tém saida direta na lingua portuguesa a ndo ser em neologismos, como,
por exemplo, kantiano ou yen. A diatribe baseava-se em uma grande fatia da

intelectualidade cabo-verdiana defender que com a adoc¢éo do referido alfabeto o discente

1 Acha-se entre paréntesis a indicagéo das paginas para cada figura aposta.



se afastava radicalmente do alfabeto latino, confundindo-se depois durante a

aprendizagem escolar do e em portugués.

Kantu Lobu da soku,
pénta pe, ka da...

e da spantddju un
kabesdda di kex bon.*

Y 5di julhu

Distanciando-se um pouco deste clima de tensdo, a ImaJEM procura dar uma
utilidade prética ao ALUPEC por meio da banda-desenhada e, em seguida, através dos
desenhos animados. Assim, recupera os herdis destas estorias tradicionais, que iam
caindo no esquecimento, substituidos por figuras de maior projecdo mediatica e
internacional — sobretudo as norte-americanas, devido a globalizacdo e a mundializacéo
da cultura —, e recria 0 ambiente gréfico-visual onde o leitor se consegue ‘espelhar’ de
maneira natural. S&o exemplos disso a orografia insular (p. 13), ou o ‘funku’, isto é, o

casebre onde os personagens vivem (p. 20).



Nton es ba rétxa...
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Kelotu dia...

Mas sobretudo sdo exemplos talvez um pouco mais interessantes, e proficuos do
ponto de vista formativo, as expressdes idiomaticas «El e sima karapati!» (p. 12), os

esconjuros «Krédu un krus batarétu!» (p. 5) ou as onomatopeias Vup! Kratxi! Pétxi!» (p.



4) que povoam as vinhetas. Em particular, as onomatopeias, vocabulos que imitam sons,
entendidos como «fenomeni con valore grafico e fonetico che suggeriscono a un lettore
il rumore di un’azione o il verso di un animale», segundo a definicdo de Roman Gubern
(1975, p. 130), concorrem notavelmente para a constituigdo do “aspeto estético” da
vinheta (cf. Gianni Brunoro, 1994). Com efeito, colocadas por Fresnault-Deruelle (1990,
p. 129) nas “fronteiras da lingua”, as onomatopeias sdo parte caracteristica e especifica

da banda-desenhada.

Krédu un krus

El e sima karapdti™ .
batarétul*

Sidj'e pegae ka
ta largal

Trata-se de marcos importantes que reenviam automaticamente para o campo da
oralidade e que aproximam o leitor do universo narrado, a0 mesmo tempo que valorizam
a lingua materna, o crioulo de Cabo Verde.

Se, para Stuart Hall, as culturas nacionais produzem sentidos sobre a nacéo,
sentidos estes com o0s quais podemos identificar-nos e que produzem identidades, o
sentido que esta banda-desenhada produz é veiculado sobretudo pelo uso da imagem que
se fixa com mais facilidade na retina e, por conseguinte, que guarda um ou mais aspetos
da realidade que pretende fazer passar. Esses aspetos, ou esses sentidos, «[...] estdo
contidos nas estdérias que sdo contadas sobre a nacdo, memdrias que conectam seu
presente com seu passado e imagens que dela sdo construidas» (Hall, 2006, p. 51).

Em boa verdade, as peripécias do Lobu ku Xibinhu acabam também por contar
estorias sobre a nacdo, embora estas nao visem especificamente a sua construcdo. Ou, se
quisermos, a construcdo da na¢do ndo se faz como a que se faria com um tratado histérico
ou politico. Por meio da imagem, a realidade cabo-verdiana vai-se desvelando nas suas
nuances mais evidentes, sendo precisamente esse 0 objetivo da sociedade de ilustracdo
santiaguense. O leitor, gratido ou mitdo que seja, deve ser capaz de se sentir ambientado

ao que Veé e Ié, caso contrario, ndo ha comunhdo entre as partes. Por esse motivo, falei de



reflexo do leitor no ambiente natural. Qualquer leitor cabo-verdiano reconhece
imediatamente o espaco da agéo, razéo pela qual, é como se se sentisse em casa, sobretudo
aquele que vive na diaspora, mas que teve contato com a terra de origem. De certa maneira,
a banda-desenhada visa igual e principalmente a realidade diaspérica. No que diz respeito
as novas geracdes, estas sdo gradualmente inseridas no referido espaco com a ajuda da
lingua, que desempenha um papel capital na passagem da informacéo para a retencéo da
mesma. Melhor dizendo, ao ler a histéria é-se transportado de forma direta para o espaco
descrito pela lingua crioula. Espago e lingua acham-se em simbiose total.

Voltando a organizacgéo e distribuicdo das vinhetas, a ImaJEM procurou dar-lhes
uma ordem quase sempre esquematica e linear que nao causasse distracdo. Isto porque,

como afirma Oliveira (2007, p. 3),

[...] a montagem ndo apresenta todos os enquadramentos num fluxo
continuo como acontece em um filme, mas revela em poucos elementos
0 essencial para que o leitor, através de sua imaginagdo, complete o0s
guadros colaborando decisivamente para o processo de montagem.

Poderiamos dizer que o leitor faz mais facilmente a montagem da historia ao usar a
lingua cabo-verdiana como fio de costura.

Além do mais, convém dizer que depois de terminada a primeira histéria, a banda-
desenhada contempla duas péginas de teor didatico dedicadas especificamente a
aprendizagem, e uma em que se publicam os desenhos dos pequenos leitores. Dessas duas
paginas, a primeira contém alguns passatempos e jogos linguisticos que pretendem
colocar o fruidor na condic¢do ludica antes de passar verdadeiramente para a parte didatica.

O numero 4 da banda-desenhada contém na pagina 30, ao cuidado de Adelaide
Monteiro, uma secc¢ao intitulada “Dika”, onde aparecem algumas regras para a escrita da
lingua cabo-verdiana. Neste nimero em especial, a autora trabalha as diferencas gréaficas
e fonéticas relativamente a variante de Barlavento, dando exemplos que melhor
esclarecem os dois modos de identificacdo. A pagina é muito importante porque faz fluir
para um Unico canal as dguas que mantém separadas a aceitacdo do Alfabeto cabo-

verdiano enguanto meio promotor e facilitador para a escrita da lingua cabo-verdiana.



[...] tudu letra “e” ki nhos atxa na fin de palavra nhos le sima “e” na
final di palavra do purtuges, ki kuazi nu ka ta obi-l, pur izenplu na

palavra pente.

Os exemplos que seguem sdo de facil percepc¢éo e pretendem servir de auxilio para
a escrita. De facto, o convite a usar as palavras dadas logo em baixo é feito para que os
leitores se sintam incentivados a escrever e, por conseguinte, a por em circulagéo o
alfabeto, tornando pratico e fluido o seu uso. No trecho supracitado, vé-se a preocupacéo
em ndo deixar de lado também o portugués, e a razdo é muito simples de descortinar.
Serve para responder a critica avancada por aquela facgdo da intelectualidade cabo-
verdiana que vé no uso da lingua cabo-verdiana e na sua escrita com um alfabeto
sobretudo fonético um afastamento — para ndo dizer um andar a deriva — sem retorno do
portugués, Unica lingua oficial de Cabo Verde.

Colocado estrategicamente entre a primeira e a segunda histdria, as trés paginas de
interregno funcionam como trampolim para o exercicio de escrita em ALUPEC,
procurando criar curiosidade pelas palavras usadas, pelos ditados apresentados (p. 29:
«Orédja mas bédju ki txifri»), pelas adivinhas postas (p. 29: Adivinha, adivinha Nase
grandi mori pikindti, e kuzé?). A meu ver, é por essa razdo que a segunda histéria presente
na banda-desenhada, embora use sempre 0s mesmos herdis da tradigéo oral, isto €, o Lobu
e 0 Xibinhu, coloca esses personagens numa atitude diferente, a saber, numa atitude nao
ja de memoria e transcricdo do contetdo narrativo tradicional e oral, mas sim na de
transmissores de informacGes da atualidade, conjugando assim passado com presente.

Como disse, a segunda historia ministra, portanto, breves no¢des de cultura basica
aos leitores. No numero 4, por exemplo, em que Xibinhu tem de ir a escola, o foco da
acdo reside precisamente nas perguntas que a professora faz aos personagens, com 0
objetivo de avaliar os seus conhecimentos e, sub-repticiamente, de fazer passar essas
mesmas informacdes aos leitores «Y 5 de julhu e kuzé?»; «Dia di indipendénsia di nos
téral» (p. 34).
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Dia di
indipendénsia
di nos téral

Y 5di julhu

De maneira que se poderia dizer que a sociedade de ilustragdo ImaJEM conseguiu
amenizar um pouco o ‘conflito’ gerado pelo ALUPEC usando como expediente um meio
simples e rapido de o veicular. O sucesso destas historias agora é tal que podem ser vistas
em desenhos animados também nas redes sociais, sobretudo no Youtube, conseguindo
dessa forma alcancar uma mais vasta gama de fruidores de todas as latitudes, visto que a
impressdo e a exportacdo da banda-desenhada sdo limitadas as ilhas e com grande
dificuldade chegam, por exemplo, a Lisboa, cidade que maiormente concentra a diaspora
cabo-verdiana.

Em jeito de conclusdo, se a lingua portuguesa se mantém ainda a pedra-de-toque de
toda e qualquer escrita em Cabo Verde, ressalve-se que a lingua cabo-verdiana, através
do ALUPEC e sobretudo através destas bandas-desenhadas que vdo beber a fonte das
tradicdes orais, realmente logrou encontrar uma forma de passar a mensagem e de se fazer

valer.
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