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RESUMO

Através da vida em sociedade, 0 ser humano incorpora um conjunto de normas e crencgas
culturalmente compartilhadas, tomando os mitos aceitos pelo grupo como representacfes da
verdade. Qualquer falta de sintonia com as percepcbes coletivas sugere uma forma de
anormalidade, enquanto a aceitacdo do estabelecido assegura a saudabilidade. Aprisionado
pelo espaco de convencdo o individuo forja seu ultrapasse, quer seja pelo desatino da loucura
ou pelo fingimento da arte. Tomando como referéncia central a obra do poeta portugués
Fernando Pessoa, chega-se a um corpo tedrico em consonancia com 0 pensamento de um

pioneiro da modernidade em Portugal.

ABSTRACT

Through life in society, the human being incorporates a set of rules and beliefs that are
culturally shared, taking the myths accepted by the group as representations of truth. Any lack
of accordance with the collective perceptions suggests a form of "abnormality”, while the
acceptance of what is already established assures "healthiness". Imprisoned by the convention
space, the individual forges his own overtaking, either by the nonsense of madness or art
pretending. Taking as main reference the work of the Portuguese poet Fernando Pessoa, it is
possble to reach a theoretical body in consonance with the thoughts of this pioneer of

modernity in Portugal.



Da transgressdo e do simbolico

Como causa e resultado da sua condicdo de ser social, 0 homem cria um espago
simbdlico que é identificado como sendo a propria realidade. Os mais diversos codigos e
sistemas, entre 0s quais se destaca a lingua falada pelos membros de uma cultura, registram e
formam o modo comum de pensar e agir responsavel pela construcédo do real.

Sabemos que o homem se opde aos outros animais por recusar uma realidade
inteiramente pronta, dada pela natureza, se é que mesmo os animais ndo-simbolicos estdo
totalmente submetidos a um mundo preexistente. Alguns etologistas defendem a possibilidade
do animal ndo humano contribuir para a formacéo do seu proprio mundo, como é o caso de
Jakob Johann von Uexkiill, cuja biologia ndo adota a tradicional classificagédo das formas de
vida organica em superior e inferior, por considerar a vida perfeita em toda parte. Como
lembra Cassirer, no texto intitulado “Uma chave para a natureza do homem: o simbolo”
(1977, p. 47), o biologo de origem alemé afirma que seria ingénuo presumir-se a existéncia de
uma realidade idéntica para todos os seres vivos, porque a realidade ndo € uma coisa
homogénea e Unica, mas apresenta tantos planos quantos sdo os diferentes organismos. Cada
um dos seres vivos tem um mundo proprio, pois tém uma experiéncia propria.

Convém destacar que no inicio do século XX a nocdo de Umwelt proposta por
Uexkdll, que incidiu sobre o0 mundo subjetivo da percep¢do dos organismos chamou a atengédo
dos filésofos a ponto das suas ideias causarem ressonancias posteriores em Heidegger,
Merleau-Ponty, Deleuze e Guattari.

Do mesmo modo, a antropologia, a semid-tica e a psicanalise, entre outras disciplinas,
evidenciam a tendéncia humana de abandonar o universo oferecido pela natureza para
mergulhar por inteiro num universo cons-truido a partir da sua histéria e do seu discurso: do
seu desejo.

E evidente que um fato béasico como esse ndo passou despercebido ao poeta Fernando
Pessoa, que sabia se olhar como simbolo de si mesmo, do grande Outro, e também
compreender 0 mundo dos homens para o qual projetou um espago alternativo — que € o
espaco do sentido poético.

Vejamos o que diz, vestindo a mascara de Alvaro de Campos, 0 engenheiro

heterénimo:

Simbolos. Tudo simbolos...
Se calhar tudo é simbolos...
Seras tu um simbolo também?

Olho, desterrado de ti, tuas maos brancas

2



Postas, com boas maneiras inglesas,
sobre a toalha da mesa.
Pessoas independentes de ti...
Olho-as: também serdo simbolos?
Entdo todo o mundo é simbolo e magia?
(Pessoa, 1972, p. 387)

Ciente de que 0o mundo dos homens é um mundo vicario, onde os simbolos ndo apenas
representam as coisas, mas também as coisas sdo simbolos constituintes de uma realidade
diversa da realidade natural — a realidade dos homens —, Pessoa, ao habitar o corpo discursivo
do poeta Alvaro de Campos, indaga: Entdo todo o mundo é simbolo e magia? Mero reforgo
retérico, modo de afirmar indagando, para melhor indicar a impoténcia da for¢a humana para
dominar aquilo que sé aparece através da auséncia. A no¢do de auséncia é aqui fundamental,
uma vez que o simbolico instaura a possibilidade de operar com aquilo que ndo esta presente
Ou, Mesmo, nao existe.

Os homens, construtores e usuérios dos simbolos terminam convertidos, eles mesmos,
em simbolos da sua criagdo coletiva — a cultura. Pensar e sentir, conforme a desconcertante
proposicdo de Caeiro, j& sdo formas de dependéncia do universo dos simbolos. Ver seria a
Unica porta de saida, quando os olhos estdo livres das lentes que aderem a face e dirigem o
olhar.

A realidade € um espaco magico cotidiano, onde o simbolico opera prestidigitacdes
que transformam o homem num animal surpreendente para o outro homem. A vida social,
com suas normas, suas maneiras, sua politica, legitima algumas formas de ilusionismo e
trugues necessarios ao bem comum.

Habitante de um mundo de prodigios, 0 homem se vale de narrativas fabulosas para
explicar as coisas e fenbmenos que o rodeiam. Todos encantados. As formas ancestrais da
nossa desencantada ciéncia compreendiam o universo através de um discurso tdo insolito
guanto 0 nosso proprio mundo.

E por isso que o saber mais sensato ndo desdenha das varias formas que a consciéncia
utiliza para ter ciéncia do mundo. Todas as formas de conhecimento, das mais primitivas as
mais elaboradas, derivadas, portanto, sdo igualmente eficientes na sua tarefa de tracar os
contornos do real.

A ciéncia ndo mais ignora que a mitologia de um povo, mesmo quando remete o
observador estrangeiro a perplexidade pela sua construgdo fabulosa, € um fato decisivo como
marco fundador da realidade. E ai, talvez, que surge a oposicao entre as formas conscientes e

inconscientes do conhecimento.



Os rituais miticos ddo conta de um conhecimento difuso, ainda ndo fixado pela
consciéncia, mas decisivo nas intervencbes da realidade; inconsciente, portanto. J& o
conhecimento da ciéncia € a sistematizacdao do que a consciéncia foi capaz de captar.

Carl Gustav Jung, o celebre dissidente de Freud, foi buscar em Schiller, as palavras
que seriam transformadas em maxima norteadora da sua investigacdo cientifica: quem ndo se
arrisca além da realidade, jamais conquistara a verdade.

As construcdes do espirito desempenham um papel mais ativo e basilar, no que diz
respeito ao mundo dos homens, do que as obras materiais ou 0s poderosos fendmenos da
natureza. Tal afirmacdo n&o implica na defesa do idealismo marcado pelo apriorismo
kantiano, mas constitui uma visdo dialética do problema, que rejeita a ortodoxia do
materialismo classico, contra o qual Marx e Engels ergueram o ultimo grande sistema
filosofico da modernidade.

A semidtica, herdeira da tradicdo filosofica que identifica a teoria do conhecimento
com a teoria da linguagem, mostra o quanto somos falados pela nossa lingua, isto é, o quanto
somos levados a dizer e a pensar ndo aquilo que queremos mas aquilo que somos obrigados a
pensar, pelas formulacbes do nosso discurso e pelo seu comprometimento com as
circunstancias que o produziram. Ou ainda, 0 quanto as nossas acfes e a nossa ideologia estao
determinadas pelos idola ou pelos signos da constelagdo humana.

Um autor do século XVI, o fildsofo Francis Bacon, formulou o conceito de idola como
filtros modificadores da realidade oferecida pela natureza. As causas da distorcdo de
consciéncia pelo espelho da mente sdo agrupadas em quatro classes: (a) os idola tribus, ou
condicionamentos inerentes a condicdo humana, que em linguagem moderna seriam 0s mitos
da aldeia global; (b) os idola specus, ou condicionamentos proprios de cada individuo,
oriundos da sua histéria pessoal e do seu modo de ver o mundo e se relacionar com ele; (c) os
idola fori, ou condicionamentos impostos pela linguagem verbal, resultantes do consorcio dos
homens e da sua comunicacdo; e, finalmente, (d) os idola theatri, ou pré-conceitos trazidos ao
espirito humano pelas doutrinas filosoficas, cientificas e religiosas. (Bacon, Novum organum.
Livro I)

Uma breve introducéo ao problema da ideologia do discurso, segundo Bacon, pode ser
encontrada em O espelho de Narciso (Seixas 1981, p. 38-48). A preocupacao desse empirista
inglés com a objetividade do conhecimento teve como consequéncia radical a formulacéo da
divida da validade de toda a filosofia. Assim, a designacdo proposta para 0S

condicionamentos impostos ao espirito pelas concepgdes filosoficas, ou idola theatri, esta



imbuida da hipdtese segundo a qual as verdades dos fildsofos sdo como as verdades
apresentadas pelos poetas tragicos ou comicos no teatro, isto €, sao todas ficticias.

Esbogava-se deste modo uma dicotomia antissofistica destinada a opor o mundo da
cultura, da linguagem, portanto, ao da natureza, predicando o atributo de falsidade ao primeiro
e de verdade ao segundo.

Uma das grandes li¢bes, nesse campo, transpostas para o pensamento do século XX
foi a evidéncia, demonstrada por Freud, de que os fatos pertencentes a esfera da realidade
psiquica sdo mais tiranos para 0 homem do que os fatos que se originam na realidade material.
Isso porque os fatos materiais concretos sdo transformados em fatos humanos quando
perpassam a esfera da realidade psiquica. De certo modo, essa evidéncia ja foi teorizada por
Bacon no Novum Organum, mas com Freud desaparece inteiramente a doutrina valorativa. A
cultura ndo esta obrigada a ajustar as suas verdades a verdade da natureza, como queria 0
filosofo seiscentista. Transitando dos mitos culturais aos individuais, Freud faz com que um
dos resultados da sua descoberta leve o sujeito do novo milénio a equiparar a realidade
psiquica a realidade material.

A partir dai (das consequéncias da descoberta freudiana), a filosofia, a antropologia e
outras ciéncias passaram a recorrer obrigatoriamente & nova disciplina fundada por Freud. E
que ele comprovava na pratica diaria do seu trabalho clinico um antigo postulado fundamental
para a concepcao da cultura como construcéo da atividade simbolica.

A psicanalise subverteu ndo so as ciéncias médicas, no ambito das quais surgiu, mas a
ciéncia em geral, no momento em que tomou como objeto, ndo aquilo que aconteceu, mas
aquilo que se acredita ter acontecido. Eis, portanto, o seu legitimo objeto — ou o obscuro
objeto do desejo, na expressao feliz que da titulo ao filme de Bufiuel.

O centro é deslocado, copernicamente, dos fendmenos naturais para os fendmenos
humanos propriamente ditos. Assim como o analista ndo se interessa pelo que fatualmente
aconteceu, mas pelo que o discurso do analisante anuncia, ndo sdo os fatos efetivamente
ocorridos que constituem a vida psiquica do homem, mas aquilo que 0 homem faz destes fatos
— ou da sua auséncia. Ndo é um fato objetivo o responsavel pelo trauma, mas o fato
imaginario que redimensiona e reescreve a realidade.

Também isso € familiar ao poeta — ndo por acaso, Freud se valeu de textos poéticos
para formular os principios mais polémicos da sua teoria, na época em que foram

apresentados ao mundo cientifico.

Ah, tudo é simbolo e analogia!
O vento que passa, a noite que esfria,
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S8o outra coisa que a noite e o0 vento —
Sombras de vida e de pensamento.
Tudo que vemos é outra coisa.
A maré vasta, a maré ansiosa,
E 0 eco de outra maré que esta
Onde é real o mundo que ha.
(Pessoa, 1972, p. 453)

As disciplinas e ciéncias mais diversas sdo obrigadas a repensar continuamente o
conceito de real, abandonando a ideia de uma realidade absoluta dada ao homem, pronta e
imutavel, em favor da concepc¢do da realidade como fruto de um acordo capaz de conferir tal
estatuto a um conjunto de fendmenos eleitos como balizadores do real.

Podemos chamar a esse conjunto de a¢fes e pontos de vista, instituidos e aceitos pela
cultura, ou a essa realidade socialmente cons-truida, de espaco de convencdo. Assim,
procuramos sublinhar que se trata de uma eleicdo, de um contrato social, que convenciona o
gue devemos entender por realidade e o que devemos expulsar dos seus limites para garantir a
condi¢do de “normalidade” a nossa percep¢ao do mundo.

Como Sechin sintetiza magistralmente o essencial da questdo num verso, vale repetir o
decassilabo a titulo de exemplo que a poesia vislumbra de modo simples e intuitivo as mais

intrincadas questdes da ciéncia:

“O real é miragem consentida.”
(Sechin, 1983, p. 53)

O bom sucedimento do individuo na vida social, ou no que chamamos de civilizacao,
depende do ajustamento do seu projeto de vida aos ideais civilizados: ser saudavelmente bem
sucedido significa incorporar os valores instituidos pelos objetivos e conveniéncias da cultura,
cumprindo as tarefas programadas pelos codigos civilizacionais.

Os termos cultura e civilizacdo aparecem como equivalentes no corpo deste ensaio,
embora existam varios sentidos especificos tanto para um quanto para outro. Convém
assinalar que cultura ndo ¢ utilizado aqui no sentido mais difundido na linguagem corrente,
ou seja, como cultivo intelectual; nem civilizacdo é utilizado como queriam os franceses do
século XVIII, isto €, como refinamento do individuo e da sociedade. H& cerca de trés séculos,
e também no século passado, esse termo servia para designar as culturas mais proximas do
ideal de desenvolvimento das sociedades europeias, em oposi¢do a cultura, designando os
estdgios mais proximos das sociedades primitivas. Nesse sentido, civilizado se opde a

selvagem.



O uso sinonimico dos termos visa a apagar as marcas valorativas, bem como a se
aproximar do sentido corrente na antropologia. Lévi-Strauss adota a nocdo de cultura
proposta por Tylor, como conjunto complexo de conhecimentos, crengas, artes, leis, costumes
e aptiddes adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade.

E o criador da antropologia estrutural quem nos fala:

Ela relaciona-se, pois, com as diferencas caracteristicas existentes entre 0 homem e o animal,
dando assim origem a oposicdo, que ficou classica desde entdo, entre natureza e cultura. Nessa
perspectiva o0 homem figura essencialmente como homo faber. (Lévi-Strauss, 1958-1970, p. 380)

Cabe ainda lembrar que, no latim, cultura significa tanto «lavoura, cultura da terra»,
quanto «conhecimentos adquiridos», em oposicdo a natura. Ha dicionaristas que assimilam o
fato, importante, de o sentido préprio do termo ser «agricultura», adquirindo assim o sentido
figurado de «producdo material» e também, por extensdo, «producdo espiritual, ou
intelectual».

Desse modo, o termo latino cultura se distancia do grego mathema, transliterado no
nosso alfabeto como mathema, que pode ser traduzido por «conhecimento»; bem como se
afasta do antigo sentido valorativo que adquiriu no portugués considerado inculto.

Sobre a oposicdo classica entre natureza e cultura, referida por Lévi-Strauss, vale
lembrar a observa¢do de Lacan em “A instancia da letra no inconsciente ou a razdo desde
Freud”, ao tomar a linguagem (ou o simbodlico como ampliava Cassirer) enquanto marco

distintivo:

Dai resulta que a dualidade etnogréfica da natureza e da cultura estd em vias de ser substituida
por uma concepgao ternaria — natureza, sociedade e cultura — da condi¢do humana, cujo ultimo termo
seria possivelmente redutivel a linguagem, ou seja ao que distingue essencialmente a sociedade humana
das sociedades naturais. (Lacan, 1978, p. 226)

Se a partir da definicdo etnografica de Tylor ndo ha mais referéncia ao grau de
refinamento, é correto dizer que a cultura € toda intervencdo do homem na construcéo da vida
social, através das suas realizacbes materiais e intelectuais. Ou, em termos semidticos, a
cultura é um sistema simbolico complexo, englobando diversos outros sistemas (um diassiste-
ma, portanto). Estes termos sdo bem proximos da concepcgédo de Lévi-Strauss, que compreende
a cultura como um universo de regras. Em 1959, na Aula inaugural da cadeira de
Antropologia do College de France, ele vincula a sua disciplina & semiologia, com base no

estruturalismo saussuriano:



Que é, pois, a antropologia social?

Ninguém, me parece, esteve mais perto de defini-la — ainda que por preteri¢cdo — que Ferdinand
de Saussure, quando, apresentando a linguistica como uma parte de uma ciéncia ainda por nascer, reserva
a essa 0 nome de semiologia, e lhe atribui, como objeto de estudo, a vida nos signos no interior da vida
social. Nao se antecipava, alias, ele prdprio, a nossa adesdo, quando, nessa oportunidade, comparava a
lingua & «escrita, ao alfabeto dos surdo-mudos, aos ritos simbdlicos, as formas de polidez, aos sinais
militares, etc.? Ninguém contestara que a antropologia conta, em seu campo proprio, pelo menos alguns
desses sistemas de signos, aos quais se acrescentam muitos outros: linguagem mitica, signos orais e
gestuais de que se compde o ritual, regras de casamento, sistemas de parentescos, leis consuetudinarias,
certas modalidades de tragcos econdmicos.

Concebemos pois, a antropologia, como se ocupando de boa fé desse dominio da semiologia que
a linguistica ainda ndo reivindicou como seu; e esperando que, pelo menos para alguns setores, desse
dominio, ciéncias especiais se constituam no seio da antropologia. (Lévi-Strauss, 1959, p. 51-52)

A definicdo de Tylor — “That complex whole which includes knowledge, belief, art,
morals, law, custom, and any other capabilities and habits acquired by man as a member of
society” — aparece pela primeira vez em Primitive culture, conforme Lévi-Strauss (1970, p.
380), na mesma passagem acima citada da Antropologia estrutural.

Pois bem, tudo isso reforca a certeza de que o individuo se vé obrigado a submeter o
seu projeto de vida aos ideais da cultura, para ser bem sucedido como condémino do contrato
social. Freud apontou a distancia entre os objetivos do animal humano e os objetivos do meio
social, afirmando que a civilizagdo se baseia na renincia aos desejos pulsionais. Dai 0
constante mal estar na cultura que, com suas regras de interdicdo, provoca o deslocamento da
libido dos seus alvos pulsionais para 0s objetos sublimados.

Em trabalhos como O futuro de uma ilusdo e O mal-estar na civilizacao Freud volta a

abordar questdes da cultura; ja no pos-escrito a “‘Um trabalho autobiografico” ele diz:

Meu interesse, ap6s fazer um détour pelas ciéncias naturais, pela medicina e pela psicoterapia,
voltou-se para os problemas culturais que hd muito me haviam fascinado, quando eu era um jovem quase
sem idade suficiente para pensar. No préprio climax do meu trabalho psicanalitico, em 1912, ja tentara,
em Totem e Tabu, fazer uso dos achados recém-descobertos da analise a fim de investigar as origens da
religido e da moralidade. (Freud, 1926-1929, p. 90)

Qualquer tentativa de busca de felicidade clandestina, qualquer forma de prazer que
ndo se ajuste aos modelos culturalmente estabelecidos pde o individuo a margem de toda essa
cadeia simbdlica que o constroi, manipula, glorifica ou destroi.

Mas o homem, pela sua propria natureza, ndo se limita nem satisfaz aquém destas
fronteiras civilizacionais que representam uma forga conservadora — nos dois sentidos, de
preservacao e de inércia: Eros e Thanatos — e, por isso mesmo, incompativel com a dindmica

da vida, sustentada pela tenséo do arco de Eros.



Como as referidas tentativas de felicidade clandestina e buscas de prazer que nédo se
ajustam aos ideais de felicidade e de prazer estabelecidos pdem o individuo a margem da
cadeia simbolica comum, sé lhe resta ingressar numa outra ordem. Numa ordem onde a
demanda do Profano Graal, o objeto do desejo, ndo estd submetida & mecénica institucional da
repressdo ou do recalque.

A sanidade e a loucura s&o medidas pelo grau de submisséo ou rebeldia aos programas

da civilizagcdo, como bem sabe o0 poeta, esse desvairado transgressor:

Louco, sim, louco porque quis grandeza
Qual a sorte a ndo da.

N&o coube em mim minha certeza;

Por isso onde o areal esta

Ficou meu ser que houve, ndo o que ha.

Minha loucura, outros que me a tomem
Como o que nela ia.
Sem a loucura que é 0 homem
Mais que a besta sadia,
Cadaver adiado que procria?
(Pessoa, 1972, p. 75)

Fernando Pessoa, enquanto poeta e individuo inserido na sociedade, estava
inteiramente mergulhado nesse processo de ruptura e ajustamento as exigéncias da
civilizacdo. Sua obra € sua biografia — 0 que pde em crise 0s conceitos da teoria da arte e da
sinceridade do poeta, vigentes em Portugal, e inaugura um sentido de modernidade na lirica
de lingua portuguesa e (por que ndo?) na lirica do século XX.

Se a cultura exige do homem uma conduta submissa ao espaco de convencao, a
pulsdo, mée selvagem, é atraida pelo espaco de transgressao, onde irrompe tudo aquilo que
ndo cabe nos limites do comportamento codificado do homem civilizado. Ao mesmo tempo
que representa um avango, a civilizacdo funciona como uma barreira ao conhecimento,
porgue restringe o olhar do homem ao seu proéprio foco de luz.

Quando o artista toma os objetos conhecidos e revela uma das suas faces até entdo
ocultadas, projetando a luz sobre a parte defendida pelas sombras, estd avancando as
fronteiras do espaco de convencdo rumo ao desconhecido e ndo formalizado espaco de
transgressdo. Do mesmo modo, o ingresso na loucura representa a migracdo do espirito para o
sem limite desse espaco magico e difuso, onde habitam e proferem seu discurso ilimitado o
poeta, o profeta e o louco, inaugurando uma outra l6gica ndo pronunciavel sem por em crise 0
sistema da linguagem estabelecida. O que quer dizer: o sistema simbdlico que representa o

real.



Tao forte quanto o comprometimento com a ordem do estabelecido, com a Lei da
horda primitiva que se estrutura na linguagem e nos fala, é o livre descompromisso com o0
desatino, o desmantelo, a desordem — que nos seduz e organiza.

A verdade de hoje se escondia além da realidade de ontem, assim como o futuro é a
transgressao do presente — a tecer a dialética da historia.

O texto literario, dois niveis de transgressao

O conceito de transgressdo aplicado a literatura perdeu o sentido quando a tradicdo
moderna, especialmente as tendéncias mais empenhadas no estudo das formas da expressao,
reduziu o alcance do problema a ruptura imanente operada pelo fendmeno que, no inicio do
século XX, os formalistas russos chamavam de procedimento, enquanto esquema de
construcao da obra. Perdeu-se de vista o fato essencial que a literatura transgride os limites do
mundo estabelecido para construir nuances alternativas da realidade. Os formalistas, nos
trabalhos fundadores da nova teoria estrutural, distinguiam numa narrativa o material do
procedimento: o primeiro correspondendo a historia e o segundo ao modo como essa historia
€ montada, o discurso, portanto.

Esquecidos ha algum tempo, vale a pena voltar a textos como “A teoria do «método
formal»”, de Boris Eikhenbaum, “A arte como procedimento”, de Vitor Chklovski, e
“Tematica”, especialmente o item “A vida dos procedimentos da trama”, de Boris
Tomachevski. (Cf. Eikhenbaum et alii, 1971, pp. 3, 39 e 197)

As mais explosivas vanguardas literarias se caracterizam pela radical subversdo dos
cddigos expressivos da obra de arte, quando somos levados ao beco sem saida dos sucessivo
ismos que aproximam a literatura da moda mais trivial, onde a renovacdo nao se processa para
melhor captar (ou construir) o0 mundo, mais para melhor impressiona-lo.

Toda vanguarda interessada numa expressdo nova a qualquer custo corre o risco de
esquecer, como efetivamente esquece, que a expressdo sO existe enquanto representacdo de
alguma coisa. Foi o que o final século passado assistiu: um empenho no sentido de buscar
novos caminhos expressivos para uma arte que ndo se revigorou na sua esséncia, no seu
significado; ou seja, no modo de afrontar o mundo.

Se esse empenho, por um lado, é positivo, se a nova dic¢do é a Unica forma de captar as
novas formagdes impostas pelo admirdvel mundo novo, ndo esquegamos que O exercicio

mecanico da busca desse arsenal de novidades quase sempre estd atrelado a uma facil e
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cbmoda posicdo estética, onde a riqueza do guarda-roupa e a atualidade do traje tentam
ocultar o envelhecimento do corpo.

H& alguma coisa nova que justifique o conceito de poés-modernidade? Ou o que se diz a
respeito j& foi dito sobre a modernidade?

N&o pensando nada de novo a indigéncia intelectual pensa uma nova forma de pensar o
pensamento. E possivel definir a pds-modernidade, triste tédio tardio, apenas como tal: um
maneirismo da modernidade; uma potencializagdo de tragos na cultura moderna.
Deslocariamos a énfase da procura de temas e questdes para uma espécie de tautologia ou
para um conjunto de caixas vazias que conteriam outras caixas vazias: 0 pensamento
pensando-se a si mesmo.

Assim florescem, em canteiros de acrilico, as velhas vanguardas, que ostentam uma
aparente revolucdo estética mas, sob o arranjo feerico dos significantes, ndo trazem nenhuma
forma revolucionaria para o plano das significagdes. O chamado discurso enfeitado, com o
qual os caudais da arte pretendem impressionar um puablico carente de receber as mesmas
ideias e 0s mesmos conceitos com um novo rétulo colorido, € um exemplo d perversa
compreensdo da literatura.

Tal tipo de producéo artistica esta a servigco de um singular mecanismo que permite ao
publico que rejeita uma determinada articulagdo do mundo, responsavel pelo seu
descontentamento, a reconciliacdo com os padrdes adversos, mediante uma simples circulacdo
de significantes.

Nesse particular, a exuberante arte literaria e cénica das novelas de televisdo produzidas no
Brasil e exportadas para varias partes do mundo, sustenta seu éxito no dom de inocular
clarbes de felicidade numa multiddo de descontentes. Sem precisar correr o risco de destruir
as causas da sua infelicidade, e padecer o luto, o espectador da vida encontra uma suave
encenacdo de rebeldia destinada a catarse. Ja propiciada pela tragédia grega e analisada por
Aristoteles, essa forma do publico transferir para o espetaculo a realizacdo terceirizada dos
seus desejos constitui uma forma alegorica de prazer. O pensador grego via na tragédia uma
forma de filtragem ou de purgacdo das emoc¢bes. Assim, a palavra catharsis é traduzida, por
Eudoro de Souza, como purificacdo. (Aristételes, Poética, 1449 b 24, p. 74)

A obra de arte que ndo ultrapassa as convencgdes e configuracdes da cultura, instaurando
outros modos de viver o mundo, faz-se obra de arte tdo somente pela maneira engenhosa de
ver os velhos vinculos representados de forma nova e graciosa. O engenho distrai o tédio e

trai a razdo dindmica da arte: mudar o mundo. Todos sabem que a mais ELEMENTAR fun¢éo da
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arte é agradar, divertir, distrair. Mas a sua utilidade funda-se em distrair sem trair o seu papel
ESSENCIAL: tornar melhor a vida das pessoas, fazendo o futuro no presente.

J& a arte cosmética e superficial das alegres vanguardas da moda quer apenas alterar as
aparéncias, 0 que ja é muito. Rompendo com o significante, ndo mais preciso romper com
aquilo que ele oculta e recalca: o significado. Compreendida a partir destes padroes, a arte é
uma forma de sublimacéo, e ndo de atuacédo destinada a modificar o mundo.

Aqui tocamos num ponto critico: a verdadeira arte engajada ndo € aquela que abraca o
discurso partidario e funciona segundo os mecanismos acima descritos, mas aquela capaz de
reescrever a consciéncia das pessoas e rearti-cular a sua realidade. Enfim, a arte engajada com
as suas razdes histdricas é a que se inscreve no espaco de transgressao.

N&o se insiste com a necessaria énfase que a literatura ndo € uma forma de representacéo
da realidade, mas uma forma de conhecimento e construcdo da realidade. A maioria dos
criticos, historiadores literarios, ou ensaistas, continua falando na obra de arte em geral, e
literaria em particular, como representacdo de alguma coisa preexistente. Ora, vista como
mera representacao, a arte ndo teria, evidentemente, nenhum compromisso com a sociedade,
sendo o de retrata-la fielmente, como a velha historiografia, por exemplo. Caberia ao artista
receber conformadamente o mundo como ele €, ou, no maximo, cometer o arroubo roméntico
de se declarar um génio incompreendido e construir uma inacessivel torre, de onde faria ecoar
condoidos suspiros estéticos. Mas isto, segundo Fernando Pessoa (1976 b, p. 292), apenas
“permite que o primeiro histérico ou mais reles dos neurasténicos se arrogue o direito de ser
poeta pelas razbes que, de per si, sO lhe ddo o direito de se considerar histérico ou
neurasténico.” Pessoa leva em conta a importancia dos processos patologicoS na construcao
do significado poético, mas ndo confunde o louco, ou o excéntrico, com o artista. Exige para
esse Ultimo o poder de construcdo, tdo forte quanto o de destruicdo, comum tanto ao louco
quanto ao poeta.

Contraria ao papel, que ja Ihe atribuiram, de enfeitar com seus recursos graciosos 0 mundo
(e do qual a chamada “ciéncia do belo” ¢ uma defensora inocente), a arte pretende conquistar
para 0 homem uma nova dimensdo do mundo. Do mesmo modo que a lingua é uma forma de
conhecimento — uma forma que ndo se limita a reproduzir o mundo para o espirito, mas se
caracteriza principalmente por captar, perceber e construir o mundo dentro de uma dimensao
humana — a arte em geral e a literatura em particular sdo também formas de conhecimento. Se
0 conhecimento através da lingua esta atrelado e comprometido com as circunstancias, pela
prépria condicdo de contrato social que funda a lingua historica, a arte pode conhecer o

universo sem respeitar estas limitagdes. O papel da lingua seria comparével ao atribuido pela
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colonizacgdo portuguesa as Entradas, no processo de posse do territdrio brasileiro, enquanto o
da arte, mantém analogia com as Bandeiras. As primeiras enquanto expedicGes exploratorias
oficiais, limitadas as fronteiras j& estabelecidas, e as segundas enquanto investidas
clandestinas e consentidas, necessarias a ordem e ao sistema oficiais.

A obra que veicula uma visdo de mundo consagrada e estabelecida pelo mercado de
consumo, ndo integra a série da chamada grande literatura, ndo obstante a grande circulagdo
nas bancas e colecdes de entretenimento. Bem verdade que aqui estamos diante de uma
questdo ideoldgica: a grande literatura, ou a verdadeira literatura, usando a denominacao
valorativa que o adjetivo imp@e, sera aquela consagrada pela critica e pelos leitores mais
exigentes? Pela elite intelectual, portanto? Ou sera a literatura que obtém maior nimero de
sufragios? Que se multiplica em milhares e até milhdes de exemplares nas bancas de revistas,
nos pontos de 6nibus, nas carteiras de funcionarios anénimos? O critério para o problema
ideologico do padréo estético deve ser democratico ou ditado pela elite intelectual?

Colocada a questdo nestes termos, a resposta nos coloca diante de um conflito ou, pelo
menos, de um impasse.

A teoria da transgressdo pretende responder a esse desafio, comecando pela raiz: pela
natureza do conhecimento.

Se a arte € uma maneira de transgredir e, consequentemente, ampliar o mundo, a mesma
obra vista por um determinado segmento cultural como kit, ou como exemplar de producéo
em série que repete férmas, pode ser um avanco, do ponto de vista de outro grupo social. Os
critérios para caracterizar os bons escritores divergem de uma nagéo para outra. Os valores
civilizacionais de cada um dos povos é que oferece os parametros. Um bom escritor de
Angola ndo seria, necessariamente, considerado um bom escritor caso fosse irlandés, ou
brasileiro; e vice-versa.

Um fato das Gltimas décadas ilustra o raciocinio: havia uma tendéncia — e possivelmente
ainda ha — entre intelectuais portugueses a considerar a literatura produzida em Portugal mais
densa e profunda do que a correspondente do Brasil. O argumento era que a linguagem dos
escritores brasileiros é cha ou, pelo menos, ndo tem o mesmo teor reflexivo e complexo do
texto portugués. Traduzindo: a linguagem literaria brasileira se contaminou pela linguagem de
etnias e classes incultas, enquanto a portuguesa, embora veiculando uma declarada simpatia
pelo proletariado, se mantém de acordo com o talhe dos pensadores que, no passado,
ajudaram a formar a consciéncia dos falantes cultos. Eis a ideologia por tras da perspectiva de

um grupo ou de uma nagdo intelectual.
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Em termos diacronicos, o problema se apresenta com contornos mais nitidos, e um pouco
diferentes do exemplo acima. O que se considera um bom texto literario na idade média
portuguesa, seria visto de modo diferente na Grécia Antiga ou mesmo em Roma.

Tudo isso implica num relativismo que contraria a (triunfante) doutrina classica da
universalidade da arte, enquanto esboca o reconhecimento de um fato: o homem é
simultaneamente universal e provinciano, cosmopolita e tribal. Qualquer teoria que ponha de
lado essa ambivaléncia tende a parcialidade, ao ocultamento do problema e ndo a tentativa de
resolugéo.

O ja citado Lévi-Strauss, ao buscar a nocao antropoldgica de cultura no século XX, chegou

a duas equac0es distintas que confirmam o raciocinio:

por toda a parte onde a regra se manifesta, sabemos com certeza que estamos no estadio da cultura.
Simetricamente, é possivel reconhecer no universal o critério da natureza... Podemos colocar, portanto,
que tudo que é universal com relagdo ao homem pertence a ordem da natureza e se caracteriza pela
espontaneidade; tudo que se atenha a uma norma pertence a uma cultura e apresenta os atributos de
relativo e particular. (Lévi-Strauss, 1976, p. 249)

Voltando ao ponto controvertido, a chamada grande literatura, ndo ha vantagem
operacional em abandonar como balizamento aquilo que o consenso académico oferece, desde
que se proceda a uma reflexdo critica. Aceitemos entdo que se chame de grande literatura,
quando o interlocutor é o publico académico, ou o publico dito culto, ao conjunto das obras
tidas pela tradicéo livresca como realizacdes maiores do espirito.

Mesmo assim, as obras literarias capazes de constituir exemplos notaveis sao aquelas que
ndo se deixaram aprisionar pela visdo consagrada e estabelecida das relagdes predominantes
no momento histérico em que foram produzidas; sdo aquelas que entram em choque com 0s
critérios pretensamente universais, sublinhando a condicdo parcial, ndo absoluta, do fazer
humano. Se a maior parte das instituicGes sociais se sustenta na conservacdo dos valores, a
arte encontra sua utilidade no ques-tionamento e na desestabilizacdo destes valores, sobre os
quais se edifica. Ai a sua funcdo pratica, a sua tarefa social: ir além do paroquia-lismo que se
cré universal. Como 0 homem ndo esta seguro de que, pelo menos, um dos seus estagios é
completo ou perfeito (quer do ponto de vista material, quer intelectual), as forcas
questionadoras da estabilidade sdo tdo necessarias quanto as forcas cristalizadoras.

Mesmo Marx e Engels, que acreditaram no carater nao ideoldgico e, por conseguinte,
isento de equivoco da anunciada era do proletariado, ndo repetiram o exorcismo platdnico,

expulsando o poeta da Republica. A arte foi respeitada na sua inteireza pelos fundadores do
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materialismo dialético, inclusive na sua insubmissdo e aparente alienacdo aos processos
sociais.

Em diversos momentos aparece a crenga, tanto de Marx e Engels quanto dos seus
seguidores, de que o apogeu de uma nova classe poria fim a refracdo ideoldgica da realidade.
Veja-se, por exemplo, que no Anti-Duhring Engels diz que nenhuma moral pode ser
considerada como verdadeira ou definitiva, pois a sua formacdo estd comprometida com as
mudancas verificadas na estrutural social. Ndo obstante, afirma que a moral proletaria pode
ser apontada como a mais duradoura, uma vez que representa a superacdo das relacdes do
passado e a sua destruicdo, para se inscrever no futuro.

Nas derradeiras paginas da Introducdo a critica da economia politica, Marx discute as

relacdes desiguais entre o desenvolvimento da producdo material e o desenvolvimento da arte:

E sabido que, no que toca a arte, determinados periodos de florescimento nio estfo, de maneira
nenhuma, relacionados com o desenvolvimento geral da sociedade, nem por conseguinte com a base
material, por assim dizer, a ossatura da sua organizacdo. Por exemplo, 0s gregos comparados aos
modernos, ou ainda, Shakespeare. Quanto a certos géneros da arte, a epopeia, por exemplo, admite-se
até que nunca mais poderdo ser produzidas na sua forma classica, marcando época no mundo, desde
que surgiu a producdo artistica como tal.” E arremata: “Por conseguinte, no proprio campo da arte,
certas manifestacfes importantes s sdo possiveis num grau inferior de desenvolvimento artistico. Se
isso é verdadeiro em relagdo aos diferentes géneros da arte, no campo da prépria arte, surpreende
menos que a mesma coisa se passe nas relagdes do dominio integral da arte com o desenvolvimento
geral da sociedade. A dificuldade consiste unicamente na formacdo geral dessas contradigdes. Desde
que as especifiquemos, elas explicam-se. (Marx: Introducdo a critica da economia politica, apud
Marx & Engels: Sobre a literatura e a arte, p. 61.)

Tais contradicbes assinaladas por Marx sdo devidas a um fato essencial: o
desenvolvimento geral da sociedade esta inscrito no espago de convencdo, enquanto a arte,
mesmo participando desse desenvolvimento geral da sociedade e do seu espago
correspondente, inscreve sua esséncia em outro espaco, onde ha lugar de destaque para o
imprevisto: aquilo que ultrapassa a tarefa e o projeto. Eis 0 que chamamos de espaco de
transgressao.

Em outras palavras, a arte vive a realidade social do presente, ao tempo em que regressa
criticamente ao passado e instaura clardes da realidade futura.

A cultura, como sistema de tensdo entre forcas dindmicas e de repouso, confere a arte o
privilégio de destruir as suas bases (tanto as bases da cultura, quanto as da propria arte, que se
confundem), como mecanismo de construcdo estética. Nessa perspectiva, longe de ser a
“ciéncia do belo”, como querem alguns filosofos, a estética seria a ciéncia do conhecimento
necessario para a reconstrucdo das relagbes do homem com o mundo: a ciéncia da

transgressao.
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A arte se constréi a partir da desagregacdo das formas estabelecidas, impondo a sua
arquitetura imaginaria como novo modelo do real. Através dessa fissura é que se torna
possivel o espaco de transgressdo ser conquistado por um dos elementos constituintes da
cultura, ou do espago de convencdo. Gragas a brecha aberta pelos mecanismos civilizacionais,
a arte pode trazer impunemente para o0 processo civilizatorio as articulagdes insélitas do signo
selvagem. (Seixas, 1978d, p. 45)

Al se atribui ao signo poético uma natureza essencialmente mutante e insubmissa aos
sistemas paraliticos em vigéncia. Por isso mesmo, é um signo selvagem, ndo civilizado, ndo
submetido as totemias do consumo. Existente apenas enquanto processo dialético, o poético
recusa qualquer sistema prévio: se completado, esgotado, é incorporado a redundancia do

consumo. Aqui conveém recorrer aos versos esclarecedores de Drummond:

leitura de relampago cifrado,
que, decifrado, nada mais existe.

Recusando-se a captura, a aculturacdo e a condicdo civilizada, que a todos nos cada vez
mais avilta e contagia, a criacdo poética ultima resisténcia da liberdade humana — constroi
para si e se autoconstroi através do signo selvagem. (Seixas, 1978c)

Tanto a cultura, representada pela sua forma complexa e plural, quanto o individuo,
experimentam uma ambivaléncia insollvel diante dos codigos e sistemas responsaveis pela
sua conservacgdo e consequente imobilidade, que é também uma destruicdo lenta e passiva de
ambas. Se 0 homem e a cultura vigiam o contrato social, ou o diassistema simbolico que torna
possivel a sua existéncia enquanto homem e enquanto cultura, também precisam combaté-lo
para que existam.

Se para existir plenamente preciso destruir um mundo, também destruo um pouco de mim
no mundo que me impede de existir. Eis ai a razdo da ambivaléncia se impor como presenca,
a exigir que se va além do ser ou ndo ser, para ser, ndo sendo. Parecer. Eis a razdo pela qual o
poeta se propde fingidor. J& que se disse que negar é a primeira forma de afirmar. Secundando
a conhecida méxima de Pessoa, Freud ndo perderia a oportunidade de afirmar que fingir €
conhecer-se. Num artigo bem a gosto pessoano, o criador da psicanalise comunica a sua
descoberta de que os conteddos recalcados podem se tornar conscientes desde que sejam
negados. (Freud, “A Negativa”, p. 295) A negacdo ¢ um meio de tomar consciéncia daquilo
que foi remetido para as escuras regides do olvido.

E eis porgue, mesmo quando dele ndo se fala, estara se falando de Fernando Pessoa. Toda

teoria € uma mera interpretacdo da criagdo artistica. Aqui, portanto, mesmo quando o foco se

16



afasta do objeto de estudo para pensar abstratamente ndo se cunha ou produz uma teoria, mas
resgata e interpreta a teoria que a invencao do autor propde. Ou melhor, que Fernando Pessoa,
tomado como arquétipo dos pontos nodulares de toda literatura, evidencia.

Feitas as observacGes acima sobre a autonomia da arte, como forma de engajamento, é
preciso distinguir a transgressdo operada no sistema estético ou literario da transgressdo
verificada no sistema semidtico como um todo; ou na sociedade e na cultura.

A transgressao no patamar estético, particular, é aquela que caracteriza a quase totalidade
das vanguardas, quando sdo procuradas novas expressdes ou novas dic¢des, como o eloquente
caso do concretismo brasileiro. Observe-se que um poeta participante como Ferreira Gullar,
que teve pontos de contato com as preocupacdes do grupo paulista, abandonou a filiagdo a
poesia concreta ao sentir necessidade de operar rupturas ndo apenas nas camadas materiais e
visiveis da linguagem, mas naquilo que elas constroem: a consciéncia do falante.

Pode-se argumentar que trabalhando o plano da formacéo do discurso ja se estara também
atuando sobre o universo por ele formado, mas a pratica concreta mostra a preocupacao
central do movimento — “sdao processos que visam a atingir e a explorar as camadas materiais
do significante”, observa Alfredo Bosi (1984, p. 528-536) com a costumeira agudeza critica.
E ndo poderia ser de outro modo, tendo nascido a poesia concreta em meio as inquietagdes
intelectuais em que nasceu. Na década de cinquenta, quando os manifestos e textos criticos da
poesia concreta ocupavam grandes espacos nos jornais brasileiros (cf. Campos, Pignatari e
Campos, 1975), o estruturalismo comecava a se impor como busca de cientificidade para as
disciplinas da cultura. Lévi-Strauss publica a sua Antropologia estrutural em 1958, 0 mesmo
ano em que passa a ocupar uma catedra no College de France e a dar maior divulgacdo a sua
retomada do método estrutural prenunciado por Saussure. Nessa mesma década, Lacan Ié
Freud com os instrumentos do estruturalismo e propde a primazia do significante.

O dominio do plano da expressdo era completo e a literatura produzida no periodo
procurava se afirmar como revolucionaria a partir das suas relagdes com o significante.
Chegava-se a pensar que esse era 0 Unico meio de romper com o estabelecido. A época
estrutural foi um dos momentos mais radicais da histéria literaria; historia que sempre esteve
marcada pela alternancia de tendéncias opostas como o conteudismo e o formalismo, segundo
a designacdo comum.

A transgressao no nivel semiotico, como um todo, € aquela que articula a realidade de um
outro modo. N&o visa rever a linguagem apenas no plano material ou formal, mas no plano
das significacoes, da articulacdo dos signifi-cantes com a realidade significada. Ou melhor, da

construcdo dessa realidade.
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Mas néo se pode identificar esse processo de transgressdo com os diversos conteudismos,
ou com as diversas tendéncias e correntes literarias que proclamam a primazia do contetido
sobre a expressdo. A retorica partidaria, que desdenha dos meios expressivos e pretende
renovar 0 mundo através da circulacdo de ideias preconcebidas, serve apenas para refor¢ar os
conteidos da cultura, nunca para propor novos conteidos. Uma conhecida distin¢do feita por
Umberto Eco estabelece que a arte comprometida com o cumprimento de tarefas ideoldgicas
se vale do discurso persuasivo e ndo do discurso aberto, que caracteriza a obra de arte verbal.
Em Obra aberta, livro que lhe deu notoriedade como filésofo da linguagem, desde a sua
publicacdo em 1962, Eco analisa os tragcos constituintes do discurso da arte como forma
plurivoca, aberta, em oposicao ao discurso persuasivo. Se o primeiro quer “‘renovar a nossa
percepgao e o nosso modo de compreender as coisas”, o segundo “quer levar-nos a conclusées
definitivas”, quer convencer com base naquilo que ja sabemos. (Eco, 1971b, p. 279-284)

Convém lembrar que, no Brasil, Haroldo de Campos publicou um artigo intitulado “A obra
de arte aberta” (Diario de Sdo Paulo, 03.07.1955), incluido no ja citado volume Teoria da

poesia concreta. A proposito, Eco escreve, em 1968:

A nova escola critica de S&o Paulo debate, h4 tempos, o problema da aplicagdo dos métodos
informacionais a obra de arte, e as contribui¢cBes de muitos criticos e estudiosos brasileiros foram-me
Uteis nestes Ultimos anos para levar adiante minhas pesquisas. E mesmo curioso que, alguns anos
antes de eu escrever Obra aberta, Haroldo de Campos, num pequeno artigo, Ihe antecipasse os temas
de modo assombroso, como se ele tivesse resenhado o livro que eu ainda néo tinha escrito, e que iria
escrever sem ter lido seu artigo. Mas isso significa que certos problemas se manifestam de maneira
imperiosa num dado momento historico. (Eco: Introducgdo a edigdo brasileira de Obra aberta, p. 17)

A transgressdo semiotica atua sobre o0s sistemas constituintes da cultura, quer sejam 0s
sistemas responsaveis pela articulacdo do mundo ou os sistemas estéticos. A rigor, uma
semidtica poética € uma linguagem que constréi realidades, ou seja, ela € uma forma de
conhecimento. E essa transgressio que vamos encontrar ndo apenas na obra de Fernando
Pessoa, mas nas obras dos grandes poetas do século que inauguraram o sentido de
modernidade na literatura e na arte.

A despersonalizacdo, que em Fernando Pessoa assume a forma de outras pessoas, da
heteronimia, portanto, € um meio de denunciar a crise do conhecimento erigida a condicéo de
material poético. “E aqui tocamos em um dos «nervosy centrais deste instigante organismo
poético-filoséfico que é a obra fernandina: os modos de conhecer”. (Coelho, 1983, p. XIII)
Assim, Nelly Novaes Coelho propde uma constelagdo de pontos cardeais para a compreensao

da obra pessoana, aqui retomada em alguns dos seus aspectos fundamentais.
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Ela se refere a criacdo de Pessoa como um instigante organismo poético-filosofico,
condicdo que caracteriza todo poeta moderno, como também todo grande poeta transformado
em cléssico pelo poder de permanéncia do seu discurso.

A multiplicidade de vozes deste singular poeta, que se fez plural pela heteronimia, soa
harmonicamente. Quer sendo Fernando Pessoa, dito ele mesmo, Alberto Caeiro, Alvaro de
Campos, Ricardo Reis, Bernardo Soares ou, 0s menos assiduos no oficio de escrever, Bardo
de Teive, Alexandre Busca, Vicente Guedes, José Pacheco, Antonio Mora etc., um fulcro
filoséfico, conforme observou, unifica na origem toda esta gente que habita e ajuda a construir
o mundo proposto por Pessoa. “Por diferentes que se mostrem entre si, igualam-se todos por
um impulso de raiz: a ansia de conhecer.” (Idem, ibidem)

E acrescenta ainda:

E natural que em face a um mundo cujos valores, definicBes, limites e certezas ruiam
irremediavelmente, a arte se voltasse para as possibilidades de um novo conhecer. Nesse sentido duas
diretrizes se abrem para as buscas: a que investiga os proprios meios de expressao (i. e., a que faz da
propria Arte o objeto da obra) e a que investiga o “eu” através do qual a arte se realiza (i. e., 0 sujeito
do conhecimento estético).

Fernando Pessoa esta entre os que foram atraidos por esta segunda diretriz. Sua multifacetada obra
é um dos frutos mais significativos da crise do conhecimento acessivel ao eu, que se manifesta no
inicio do século, nos rastros da revolucao kantiana e do avanco da ciéncia. Dentre as varias revolucoes
gue o nosso século tem no campo do Conhecimento, sem dlvida, a que mais afetou a criacdo de FP
foi a interrogacdo basilar: como posso eu conhecer o Real? E o Além-Real? (Coelho, 1983, p. XIlI

seg.)

A transgressao operada pelo texto de Fer-nando Pessoa se da, portanto, no plano ou no
nivel do conhecimento, da construcdo mental da realidade (o0 que significa dizer: do
diassistema semidtico), e quando ela se verifica no plano dos meios expressivos é porque esse
plano esta a servico de uma rica e ocultada vereda do real.

Nesse sentido, o texto poético pessoano antecipa e realiza aquilo que Umberto Eco procura
nos escritores europeus da segunda metade do século, empenhados em um compromisso
maior: a consciéncia de que a linguagem é contaminada pela realidade que expressa, e de que

novas apreensdes do mundo so se realizam e expressam por um novo modo de formar.

O artista compreende que a linguagem, & forca de tanto falar, alienou-se na situagdo da qual nasceu
para servir-lhe como meio de expressdo; compreende que, se aceitar essa linguagem, alienar-se-a a si
préprio na situacdo; entdo tenta romper e deslocar tal linguagem, colocando-se para isso em seu
interior, a fim de que possa subtrair-se a situacdo e assim julga-la; mas as linhas ao longo das quais a
linguagem se rompe e desloca sdo, no fundo, sugeridas por uma dialética de desenvolvimento que
pertence a prépria evolucdo da linguagem, de maneira que a linguagem desagregada passa a refletir
imediatamente a mesma situacdo historica, também gerada pela situacdo da crise anterior. (Eco,
1971b, p. 272)
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Assim se explica a aparente contradi¢do entre 0s poemas pessoanos que, de um lado, fazem
suspeitar de uma predilecédo simbolista pela imutabilidade da tradi¢do e, do outro, evidenciam
a fatura instauradora do modernismo em Portugal, ainda impregnada pelo fogo demolidor dos
primeiros embates vanguardistas. Além das aparéncias, nos dois tipos de texto, esta presente a
sua inequivoca modernidade: a linguagem a servigo do conhecimento de outros universos

possiveis.

Sob o signo da transgressao

Convém ndo perder de vista que a tradicdo moderna, ao tentar compreender o fenbmeno
literario, parte do plano da expressao, ou do significante, como se a diferenga entre o universo
ficcional e o universo socializado — em forma de miragem consentida — residisse
exclusivamente na sintaxe dos significantes; como se a expressdo fosse alguma coisa,
independentemente da sua outra face, o conteudo, além de nomenclatura ou forma vazia.
Somente através da funcéo signica, ou da solidariedade assumida com o conteudo, € que a
expressao tem existéncia semiotica.

Em contraste com a feitichizacdo do signifi-cante, que constituiu a tara e 0 gozo da era
estruturalista, convém deslocar a atencdo para 0 modo de conceber. E a forma do conteddo,
inseparavel da forma da expressdo, que faz com que um texto seja literario ou seja
pragmatico. E o modo de formar e compreender a realidade inerente & obra de arte que
assegura o seu estatuto de obra de arte. A expressdao é uma consequéncia e, a0 mesmo tempo,
0 Unico meio de realizar tal operacdo de rompimento com o espaco de convengéao.

Enquanto a investigacdo semiotica do discurso literario privilegiar a expressdo e tentar
compreender a ruptura operada pela obra a partir do isolamento do plano do significante,
fingindo desconhecer que esse plano é apenas uma face da mesma folha da qual nos fala
Saussure — a face presente na materialidade do discurso — continuaremos no beco sem saida
criado pela velha e conhecida teoria das fun¢des da linguagem, proposta por Jakobson.

Estranhamente, os semioticistas preferem ndo admitir a existéncia de um signo poético, ou
estético, de natureza diversa do signo lin-guistico, pragmatico, de uso social. Umberto Eco, na
esteira dessa tendéncia, afirma que ndo existe um signo estético, mas um uso estético do
signo. A proposicdo é engenhosa, mas néo resolve o problema.

No prefécio do livro O signo ele deixa claro:
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Notar-se-a por exemplo que, salvo, qualquer referéncia acidental, ndo se d& aqui uma definicdo do
uso estético dos signos. E isso porque ndo ha um signo estético em si nem um uso estético dos signos
isolados e nem mesmo, sendo de forma elementar, um uso estético de reduzidos complexos de signos,
como uma frase, mesmo que fosse possivel construir frases que exemplificas-sem de uma forma
minima o que é um discurso estético. O problema é que, como se disse, este livro para no limiar de
uma semiotica do discurso, na qual entra uma semidtica da arte. E por isso surge como proposta de
rigor ascético renunciar a falar de Arte, onde grande parte do discurso filos6fico sobre os signos
resulta obscuro e diletantista, exatamente porque nao se é nunca capaz de falar do signo sem falar
imediatamente da Arte. (Eco, 1977, p. 23-24)

Acrescente-se ao discurso desse romancista e pensador da linguagem que foi precisamente
como proposta de rigor ascético que, na segunda metade do século XX, alguns linguis-tas se
recusaram a falar do significado, condenando a semantica a condicdo de territério de
ninguéem. Hoje, a linguistica sublinha o fato, com a necesséria énfase, tentando recuperar o
tempo perdido. A histéria é circular...

Louis Hjelmslev levou a moderna pesquisa semiotica a substituir a nocdo de signo, de

sentido impreciso na tradigéo, pela nocéo de fungao signica. Ele ensina que as significaces

ditas lexicais de certos signos sdo sempre apenas significaces contextuais artificialmente isoladas ou
parafraseadas. Considerado isoladamente, signo algum tem significacdo. Toda significacdo de signo
nasce de um contexto de situacdo ou de um contexto explicito, o que vem a dar no mesmo; com efeito,
num texto ilimitado ou produtivo (uma lingua viva por exemplo), um contexto situacional pode
sempre se tornar explicito. E necessario assim, abster-se de acreditar que um substantivo estd mais
carregado de sentido do que uma preposicao, ou que uma palavra estd mais carregada de significacdo
do que um sufixo. (Hjelmslev, 1975, p. 50)

Explicitando a proposicdo de Hjelmslev, Umberto Eco demonstra a aplicabilidade da
nog¢ao de funcao signica nao s6 ao sistema verbal, mas a outros sistemas semioticos: “Enfim,
0 que faz a bassola? Faz corresponder pontos precisos da forma do conteldo a pontos precisos
da forma da expressdo. Chamamos essa correlacdo de fungdo signica, que € o nosso velho
signo.” Mais adiante conclui: “E por isso que ndo falamos mais de signo como entidade tnica,
mas de funcdo signica. A funcdo signica é um casamento muito provisério. Posso construir
dois sistemas de significacdo em que, no primeiro, meu polegar — elemento de forma de
expressdao — signifique Rio, e o outro em que meu polegar signifique um atributo de
divindade.” (Eco, 1984, p. 23)

Se aceitarmos a no¢do hjelmsleviana de funcéo signica poderemos dizer que 0 signo € um
corte, uma forma de captar ou de fotografar essa funcdo, entendida como interdependéncia
assumida por dois funtivos constantes: a expressao e o contedo. O signo seria entdo uma
captura da funcéo signica, ndo na sua dindmica, mas na imobilidade possivel. Como se trata

de um corte, de um instantaneo fotografico, o signo seria uma tomada da fungdo semid-tica.
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Ou, numa perspectiva menos redutora, o signo pode ser ainda a propria funcao sig-nica, com a
sua dindmica e sua possibilidade de acontecer.

A primeira hipétese pode reduzir o signo a uma ocorréncia do sistema semiotico, em
oposicao a funcdo signica enquanto fato do processo semidtico. Por isso, tomemos o signo
como sendo a prépria fungdo signica, sem precisar estabelecer os limites entre um e outro.

Pois bem, num processo de linguagem pragmatica, o comportamento dessa funcdo
semiotica (quer seja chamada de signo ou de funcéo signica) ndo é o mesmo verificado num
processo de linguagem estética ou poética. O signo linguistico, de uso pragmatico, esta
marcado pela referencialidade. E evidente que nio defendo a teoria da lingua como
nomenclatura, onde a referencialidade se sustenta em objetos naturais preexistentes, mas
todos ndés somos forcados a admitir uma forma de referéncia criada pelo contrato social da
lingua. Os falantes pertencentes a uma determinada cultura e a uma determinada lingua
operam com unidades culturais ou porcdes de significado previamente estabelecidas e aceitas.

Umberto Eco (1974, p. 16) difunde e amplia a no¢do de unidade cultural, proposta por
David Schneider, em American Kinship: a cultural account, como alguma coisa que é
socialmente definida como uma entidade, tal como uma pessoa, um lugar, um sentimento, um
estado de espirito etc. Enfim, uma unidade minima que implica numa forma de construir a
realidade.

N&o é no ato de comunicacdo linguistica que o falante opera o corte do continuum ou da
massa amorfa que, segundo Saussure, se constitui objeto do pensamento mediante a
predicacdo de formas linguisticas. Estas unidades semanticas sdo construidas ao longo da
histéria da cultura e da constituicdo da lingua. Enquanto falante do portugués, quando
confesso a alguém sentir saudade, parto de uma unidade cultural conhecida pelos demais
individuos de cultura lusofonica.

E evidente que o plano do significado de um signo ndo permanece 0 mesmo nos diversos
estagios de uma sociedade ou de uma lingua histérica. Um corte diacrénico nos permite
acompanhar as metamorfoses do sentido, mas isso nao significa que em termos de sincronia
ndo exista uma referencialidade com respeito a essas unidades culturais mais ou menos
duradouras.

Assim, quase todos os termos de uma lingua terminam criando um impasse, uma situacédo
contréaria a natureza cognitiva da linguagem humana. Terminamos sendo submetidos a um
universo onde os significantes evocados correspondem a significados mais ou menos

estabelecidos e aceitos de modo pacifico pela maior parte do grupo linguistico.
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E isso que possibilita a comunicacdo e o uso pragmatico da lingua, sem que se caia no
discurso vazio de Babel, onde Deus castigou os homens com a retirada da referencialidade
dos signos: quando alguém pedia pedra, para elevar as muralhas da torre que tocaria os céus,
0 outro respondia trazendo &gua, para saciar a sede.

E essa referencialidade minima, se considerarmos as variagdes individuais ou idioletais do
significado, que permite a construcdo de uma outra torre qualquer ndo destruida pela furia
enciumada dos Deuses... E essa torre de Babel se chama cultura.

Enquanto a lingua social se sustenta no contrato coletivo, na solidariedade, a linguagem ou
a lingua poética se inscreve através de formas solitarias, onde o poeta ndo precisa do prévio e
solidario assentimento dos falantes para construir um novo significado. Ele precisa apenas
fazer concessdes as formas ja aceitas, como meio de estabelecer pontos de contato com o0s
falantes da lingua comum, porque seu discurso podera também sofrer do mal de Babel, caso
néo saiba preencher os vazios e deixar indicios da sua forma de construgéo de sentido, usando
como alicerce as formas ja aceitas e estabelecidas.

Essa dialética entre o discurso da arte e o discurso verbal cotidiano tem levado os
estudiosos a uma identificacdo entre os dois discursos ou a uma distin¢ao radical. Se Jakobson
reduz a poética a uma funcdo da linguagem, Kaiser chama a metéafora de forma linguistica

impropria.

Em contraste com a linguagem tedrica, caracteriza-se a poética pela plasticidade ou seja a especial
capacidade evocadora. Ndo apresenta opinifes e discussdes de problemas, mas sugere um mundo na
plenitude das suas coisas. Ndo se referindo, como toda a outra linguagem, a uma objetividade
existente fora da lingua, mas antes criando-a ela prépria primeiramente. (Kayser, 1970, p. 183)

E de tal modo que ele fala da literatura, acreditando que a lingua nomeia uma realidade
existente fora da lingua. Mas tanto a lingua, no seu uso ordinario, quanto a literatura, que é o
seu redimensionamento estético, criam a sua prépria realidade, isto é, referem a sua propria
objetividade. A diferenca é que a realidade da lingua se impde a todos os envolvidos no
contrato social da cultura, enquanto a da literatura transgride esse contrato. Se a realidade
iluminada pela lingua se impde mesmo antes da constituicdo do sujeito, do seu nascimento e
do seu ingresso no mundo dos homens (0 mundo do discurso), a realidade da arte ndo se
impGe, mas se propde como alternativa critica. Ingressar no dominio do real construido pela
arte representa trazer para a consciéncia os fantasmas ancestrais que sustentam a realidade
estabelecida. Dai a sua caracteristica de desconstrucdo, indispensavel a analise e a sintese da

condigdo humana.
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A dificuldade em reconhecer a existéncia do signo poético ou da lingua poética, ao lado da
lingua histdrica falada pelo grupo social, reside na homologia dos significantes. No texto
poético, as palavras sdo as mesmas, quanto ao plano da expressdo, mas quanto ao do contetdo
obedecem a uma outra organizacao.

A construcdo do sentido no texto poético ndo estd atrelada aos mesmos elementos que
condicionam a formacdo do sentido no texto pragmatico. Podemos dizer que os objetos sdo
construidos em cada discurso poético porque essa modalidade de discurso ndo opera
necessariamente com objetos de uso comum na tradicdo cultural, mas se sustenta na
descoberta de novas formas de compreender o mundo. E precisamente ai que se localiza a
transgressao.

Em outras palavras: enquanto o significado linguistico estad sempre ameagado por uma
espécie de imobilidade sincronica (criada pela necessidade de comunicagdo), no discurso
poetico o ideal da semiose ilimitada pode se realizar mais plenamente. O carater aberto do
plano do contetido poético nos permite vislumbrar a existéncia de um significando, cuja forma
verbal de acdo em processo — ando — oposta a acdo concluida de um significado, denuncia a
mobilidade do signo poético.

Em 1977, foi apresentada uma comunicacdo ao XV Congresso Internacional de Lin-
guistica e Filologia Romanicas intitulada O significando; superacdo da dicotomia do signo
linguistico na semiotica poética, no qual tais pontos de vista eram propostos e discutidos pela
primeira vez. (Seixas, 1977, p. 1-15)

Enquanto o signo linguistico, por seu compromisso pragmatico, atende as necessidades e
anseios do espaco de convencao, o signo poético, formalmente aberto, de estrutura remissiva,
se presta mais eficientemente a captar e enformar, informando, o ndo formalizado espaco de

transgressao.
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