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Resumo

Este artigo objetiva analisar as caracteristicas da obra Retrato do Brasil, de
Paulo Prado, escrita em 1928, a partir de uma critica historiografica. Tracamos as
condicbes de escrita da mesma, situando-a na conjuntura de transformacoes
socioecondémicas do final da Primeira Republica, descrevendo também suas
particularidades enquanto interpretacdo possivel da nacédo e da formacdo do sentimento

de identidade nacional.
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Abstract

This article aims to analyze the characteristics of the book Retrato do Brasil,
written by Paulo Prado, in 1928, from the historiographical criticism. We draw the
conditions of this writing, placing it in the context of social transformations of the First
Republic in its last moments, also describing its particularities as possible interpretation

of the nation and formation the sense of national identity.
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Em sua obra Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira, publicada em
1928, Paulo Prado eshbogca uma visdo sobreo carater nacional brasileiro (PRADO, 1997
[1928]). Para ele, a tristeza constitui o sentimento dominante da nag&o, tendo em vista a
compreensdo das paixdes que marcaram a época colonial, as quais: a luxdria e a cobica,
que se somavam ainda ao romantismo do século XIX.

Expoente do movimento modernista, o qual reivindicou a destruicdo dos moldes
literdrios e artisticos tidos por tradicionais, o autor nos oferece uma narrativa
diferenciada dos métodos utilizados na escrita historica do periodo, ndo se atendo a
datas ou eventos historicos, mas preocupando-se antes em mostrar “um militante
precoce a assistematico da escola que mais tarde seria consagrada como ‘histéria das
mentalidades’” (PRADO, 1997 [1928], P. 12). Tal se da porque Prado envereda por
caminhos ditos psiquicos em sua ambicdo de formular uma identidade nacional baseada
explicitamente nos sentimentos.

No periodo em que escreveu, a sociedade paulista passava por importantes
transformacoes: a politica oligarquica cafeeira e 0 conservadorismo aristocratico, apesar
de se manterem ativos, comegaram a ser contestados. A década de 1920 marcou ainda a
emergéncia do movimento operario e do movimento tenentista, além da fundacdo do
Partido Comunista Brasileiro (PCB). A Semana de Arte Moderna, de 1922, ilustrara,
por sua vez, a necessidade de romper com os modelos “arcaicos” que perpetuavam a
politicagem excludente e corrupta. A Republica arrivista beneficiara proprietarios e
ricos comerciantes, ao passo que a pobreza e o analfabetismo continuaram a ser marca
indelével da sociedade brasileira. O ideal de progresso e civilidade introduzido pela
Belle Epoque, atravessando reformas nas principais capitais do pais, geria excluséo,
racismo e marginalizacdo social. (MOISES, 2001)

No inicio do século XX a literatura comecara a se afastar do estilo romantico,
aparecendo agora como lugar de resisténcia e fonte de dentincias: a “missao” era retirar
0s miseraveis da nacdo dos calaboucos e constranger a sociedade com sua imagem. Os
trabalhos de Euclides da Cunha e Lima Barreto se inserem nesse quadro mais amplo,
quando denunciam a pobreza e exploracdo do sertdo nordestino e as mazelas urbanas
vivenciadas por grande parte da populacdo nas ruas e corticos da capital, o Rio de
Janeiro. (SEVCENKO, 1989)

Nesse ambito, a busca por uma identidade nacional ja encontraram reduto nos
escritos de Monteiro Lobato. Seu personagem Jeca Tatu representava a figura do

caipira, expressando ai a ingenuidade, a tolice, o “abestalhamento” do povo, sem negar,
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contudo, a esperteza, a qual malograda poderia culminar nos sentimentos de solidao e
tristeza.

Experiéncias literarias inovadoras e contestadoras da ordem social se tornam um
elemento insurgente e desafiador, confrontando a visdo que cristalizava a imagem do
Brasil como um pais do futuro, detentor de exuberantes riquezas naturais, cujo povo
caminhava rumo a homogeneidade, sendo caracterizado pelo esforgo, trabalho
perseverante e esperanca de dias melhores. No entanto, a imagem de “nagdo perfeita” e
0 tom nostalgico de Afonso Celso em Por que me ufano de meu pais destoavam em
muito da realidade.

Paulo Prado, nesse sentido, encarna a consolidacdo de uma escrita critica, ndo se
deitando apenas no campo da ficcdo, mas caminhando na diregdo de um ensaio historico
que, no limite, pretendia alcancar autenticidade interpretativa pelo uso das fontes e de
novoas metodologias investigativas.

Por outro lado, ndo podemos assinalar apenas tal conteudo critico, tendo em
vista que o Brasil da corrup¢ao politica, do descaso governamental e do “fanatismo”
religioso, como bem observou Prado, € reconstituido através de um retorno as raizes da
colonizacao portuguesa, por uma redescoberta do passado colonial, o qual é tomado por
uma 6tica dominante e por vezes preconceituosa: “o indigena, por seu turno, era um
animal lascivo” e “a escraviddo foi sempre imoralidade, a preguica, o desprezo a
dignidade humana, a incultura, o vicio protegido pela lei, o desleixo nos costumes, o
desperdicio (...) (PRADO, 1997, P. 74 e 124)

Desta forma, Paulo Prado se propGe a estudar as origens da nagéo brasileira a
partir das ideologias raciais que, segundo Lilia Moritz Schwarcz, vinham ganhando
espaco desde a segunda metade do século XIX (SCHWARCZ, 1993). Naturalismo,
Evolucionismo e Drawinismo adentraram as instituicdes cientificas como os Institutos
Historicos, os Museus, as faculdades de Medicina e Direito, deixando marcas que
permaneceriam com grande vigor pelo menos até os anos 1920. Logo, Retrato do Brasil
esta circunscrito numa zona de transi¢do, condicionado por ideais modernos ao mesmo
tempo em que absorvia as teorias evolucionistas. Dentro da concepg¢éo de raga superior,
Paulo Prado anuncia a figura dos bandeirantes paulistas, os quais “representavam,
porém, uma forca de heroismo andnimo e individualista, decisiva na integracdo do
territorio” (PRADO, 1997, P. 109).

N&do se pode desconsiderar o fato de que o autor era proveniente de familia

aristocratica. Recebeu educacdo tipica dos grupos sociais dominantes no Brasil do
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Segundo Reinado, tendo, nesse intermédio, cursado Direito e interagido com as
correntes politicas liberais e conservadoras. Para Carlos Berriel (2000), esse conjunto de
coisas fez de Paulo Prado um elo flexivel entre o horizonte de ideias do século XIX e as
novas ideias modernistas que eclodiram no século XX. Discipulo e mecenas de
Capistrano de Abreu, se inspirou no mesmo no que diz respeito a guinada culturalista,
embasando sua interpretacdo de Brasil colonial a partir de uma redag¢do “marcada mais
por um antiufanismo construtivo do que pelo pessimismo que se unicamente lhe
atribuiu quando de sua publicagdo” (FREITAS, 2003, P. 19).

Na sua construcdo da identidade nacional, Paulo Prado admite o conhecimento
do passado como fornecedor de bases para se conhecer o presente e se arriscar em
previsdes do futuro. Segue que, ao imaginar a luxuria e a cobica como caracteristicas
que explicavam a tristeza brasileira, ele se ateve as relacdes de causa-consequéncia,
numa historia que caminhava sempre em linha reta: evolutiva.

O Retrato se divide em quatro capitulos, acrescidos de um post-sccriptum. Os
dois primeiros, que trabalham, respectivamente, a luxdria e a cobiga, sustenta a tese do
terceiro, voltado para a tristeza. No entender de Prado, uma tristeza que é agravada pelo
romantismo do século XIX, o qual é tema do quarto capitulo. Segundo ele, 0 homem
que aportou nas terras brasileiras recém-descobertas, era produto da renascenca, movido
pela “ambicdo do ouro e a sensualidade livre e infrene” (PRADO, 1997, p. 53) Sedento
pela aventura e pelo desconhecido, os conquistadores penetraram a mata virgem do
novo mundo, liberaram seus desejos sexuais e se entregaram a vida de prazeres
proporcionada pelo clima tropical e pela nudez das indias.

Os que primeiro chegaram a terra do pau-brasil eram, sendo, os excluidos da
sociedade portuguesa, sujeitos de piores indoles que foram acrescidos nos primeiros
anos de colonizacdo pelos aventureiros.

‘Eram degredados que abandonavam nas costas as primeiras frotas exploradas,
ou naufragos, ou gente mais ousada desertando das naus, atraida pela fascinacdo das
aventuras. Dessa gente, raros eram de origem superior e passado limpo’. (PRADO,
1997, P. 67)

Eram marcadamente jovens, fugitivos das amarras da civilidade europeia, que
Ihe impunha regras e pudor no comportamento. Uma vez nas terras brasileiras e livres
da vigilancia, o aventureiro se lancava a vida de prazer e volupia, pois, tudo lhe era

permitido. A mata, o isolamento geografico, o clima quente e a nudez das nativas
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teciam todo um ambiente propicio a disseminacdo dos pecados carnais. Assim,
formaram-se trés ndcleos de povoamento e mesticagem: Jerébnimo de Albuquerque,
Caramuru e Jodo Ramalho, pautando-se no contato destes com as tribos indigenas e o
ensejo de uma vida sexual com um grande nimero de nativas. Valendo-se dos escritos
dos cronistas da época colonial, Prado da conta da relacdo frenética e constante entre
portugueses de pior estirpe com as indias selvagens como responsavel pela desgraca
brasileira: 0 mestico que povoou o Brasil.

A concubinagem aparecia como traco fundamental da colénia, visto que, na
auséncia de mulheres brancas, os homens se jogavam ao “pecado nefando” e as
“sujidades”, comportando-se como barbaros. Sendo assim, “do contato dessa
sensualidade com o desregramento e a dissolugdo do conquistador europeu surgiram as
nossas primitivas popula¢fes mestigas” (PRADO, 1997, p. 76).

Cartas jesuiticas, relatorios de viajantes, assim como os documentos de visitagdo
do Sato Oficio, reconstituiam, na visdo de Paulo Prado, a vida promiscua dos habitantes
da colonia: “sodomia, tribadismo, pedofilia erdtica, produtos de hiperestesia sexual”
(PRADO, 1997, p. 79), eram palavras mais que recorrentes. Sem deixar de lado aqui as
varias ocorréncias de homossexualismo eclesiastico, estupro de criangas, bestialidade
e/ou leildo de virgindade feminina.

Segundo Paulo Prado, os encontros sensuais dos aventureiros com as nativas ndo
eram marcados por sentimentalismos, mas por simples satisfacdo carnal, em “unides de
pura animalidade”. Eram homens maleaveis, que se adaptavam facilmente a escassez e
possibilidades da vida colonial. “Moralmente, ja eram mesticos” (PRADO, 1997, p. 88),
entregando-se as lascivias, numa mistura que “perdurou na evolugdo étnica e sexual do
pais” (PRADO, 1997, p.90). Por isso a libertinagem sexual permanecia enquanto carater
psiquico do brasileiro.

O objetivo ultimo do livro é a compreensdo do carater nacional, moldada ainda
por outra paix&o: a devastadora cobica dos conquistadores. No entender de Prado, todo
empreendimento econémico do Brasil, fosse a cana-de-agucar do litoral nordestino e a
exploracdo da mao de obra escrava, fosse a pecuaria e 0 povoamento dos sertbes pela
civilizagdo do couro, se fez na esperanca de se encontrar ouro: “apesar do
desenvolvimento agricola em certas capitanias (...),0 Brasil foi, entretanto, na lenda e na
realidade, o pais do ouro ¢ das pedras preciosas” (PRADO, 1997, p. 106).

Na busca pelo metal dourado, langaram-se os bandeirantes (homens oriundos de

S&o Vicente), que, de acordo com Paulo Prado, desbravaram heroicamente as matas
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selvagens. Apesar de serem 0s bracos direitos da metropole no apresamento indigena e
no combate aos quilombos, os bandeirantes foram os responsaveis diretos pelo
agigantamento da terra, os quais, mesmo sem elementos materiais suficientes,
enfrentaram o ambiente hostil dos selvagens e expandiram as fronteiras brasileiras para
além do Tratado de Tordesilhas.

Tudo feito na ilusdo do ouro, “de uma raga e um novo tipo étnico, convergindo
numa ideia fixa, avassaladora. Ouro, ouro, ouro” (PRADO, 1997, p. 107). Segundo
Prado, a obsessdo compulsiva pelo metal se infiltrava de tal maneira na mentalidade do
homem, que poderia ser caracterizada como uma “loucura coletiva”. Dois séculos se
passaram desde o inicio do povoamento, mas os esfor¢os na caca ao eldorado haviam
sido intuteis. O duplo “ansia de riqueza, ambicdo insatisfeita” propiciou o ambiente
favoravel para o desabrochamento da tristeza. As jazidas encontradas no final do século
XVII, em Minas Gerais, sO terminaram por acarretar um “novo drama”.

Prado diz que a economia brasileira estagnou devido aos montantes
populacionais que foram para as minas na inten¢do de fazer fortuna. “E rapidamente o
pais se despovoava” (PRADO, 1997, p. 121). Nada mais se produzia, faltava mao de
obra nas lavouras e o0s alimentos ja eram insuficientes. A populacao perecia de fome. Os
escravos eram jogados as levas na caca as aluvides. Todo tipo de gente se aglomerou em
Vila Rica (brancos, pardos, indios e pretos), estrangeiros chegavam como nunca Vvisto
anteriormente, a mesticagem se intensificava e os bons costumes eram corrompidos.
Nessa conjuntura, “homens de reputada prudéncia (...), rapidamente transformavam a
avareza em prodigalidade” (PRADO, 1997, p. 117)

O ouro significou o luxo, a ostentacdo e o esbanjamento das elites coloniais e
metropolitanas. Além de ter enriquecido traficantes, a exploracdo desmedida
rapidamente provocou o0 esgotamento das lavas. Entdo, a regido mais rica da coldnia
iniciou sua derrocada e “ao findas esse século [XVIII], era, porém, desoladora a
situagdo da capitania” (PRADO, 1997, p. 125). O que restara como heranca fora a obra
de Aleijadinho, “Gnico” artista nacional, um tipo mesti¢o que, ao ser descrito, ia ao
encontro do interesse de Paulo Prado em romper com o academicismo.

O terceiro capitulo do Retrato é dedicado a expressao da tristeza, sendo esta o
resultado da soma entre luxuria e cobica, como paixdes desenfreadas, que, juntamente,
com o mal romantico elaboravam o cenario melancélico e estatico da nacéo.

Fato é que a debilidade do Estado Portugués somava-se a “dissolucdo dos

costumes”. O colonizador era dominado por dois sentimentos tirdnicos: o sensualismo e
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a paixao do ouro. O primeiro agia no esgotamento fisico e mental, ja o segundo o
extenuava pela fascinacdo materialista, causando-lhe a doenga do espirito. Assim, “na
luta entre esses apetites — sem outro ideal, nem religioso, nem estético, sem nenhuma
preocupacdo politica, intelectual ou artistica — criava-se pelo decorrer dos séculos uma
raga triste” (PRADO, 1997, p. 140).

Prado anunciou o sintoma da tristeza, a qual se estendia por todo o territério
brasileiro, como proveniente do intenso cruzamento das ragas, ja que o0 mestico
(concepcdo evolucionista) estava mais propenso aos vicios e as doencas. Agindo na
engrenagem desse processo estavam o clima e a cultura deformada, que desprendia o
homem da terra, “a sociedade como simples aglomerados de moléculas humanas”
(PRADO, 1997, p. 147), onde o indio era o selvagem, o mesti¢co a amalgama e o negro a
propria “aparéncia sombria e tristonha” da cidade, corrompendo o melhor da sociedade,
envenenando a formacdo da nacionalidade, dissolvendo o carater social - “os escravos
eram terriveis elementos de corrupgdo no seio das familias” (PRADO, 1997, p. 154) -,
promovendo a promiscuidade e a depravacao.

De acordo com Paulo Prado, o Rio de Janeiro era o foco da gente desagradavel e
da proliferacdo de doencas. J& em Sdo Paulo, com saida dos bandeirantes de cena,
haviam sobrado apenas os elementos ruins da capitania.

Pinta-se, assim, o retrato da tristeza brasileira. As cores da cobica e da luxdria
compdem um cenario, cujo resultado expressava a interpretacdo do Brasil quatrocentos
anos ap0s a conquista, um “corpo amorfo” e uma “vida vegetativa”.

O romantismo, “natural num pais inculto”, fortalecera o carater melancolico do
povo brasileiro. As condi¢des provincianas e atrasadas das cidades brasileiras,
especialmente, no caso de Sdo Paulo, cujas condi¢cGes do meio e da geografia tornaram-
na centro irradiador do romantismo, terminando por espalhar pelo pais “a hipertrofia da
imaginacéo e a exaltacdo da sensibilidade” (PRADO, 1997, p. 179).

Paulo Prado chegava, entdo, ao panorama do que se pretendia como Brasil,
enquanto identidade nacional. Se sua intenc¢do era chocar, esta foi atingida, tendo em
vista larga repercussdao no meio intelectual. Acusado de pessimismo, respondeu em
carta ao seu filho, “mas o meu livro ¢ otimista (...), do otimismo do médico que quer
curar, ou do cirurgiao” (PRADO, 1997, p. 218). Diversas foram as impressdes sobre o
Retrato, criticado pela atitude generalizante, quando Jodao Ribeiro dizia que era “apenas
um dos aspectos verdadeiros, mas incompletos”. Thomaz Pompeu, em artigo publicado

na revista do Instituto Historico e Geografico do Ceard, em 1929, atestara “o aspecto
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sorumbatico dos habitantes”, porém, “a tristeza brasileira nunca foi, nem ¢ um facto
generalizado” (POMPEU, 1929, p. 241).

Oswald de Andrade se reportou ao livro como o “glossario histérico de
Macunaima”. O her6éi sem nenhum cardter de Mario de Andrade (Macunaima)
simbolizava o reflexo da nacgéo, pois sua auséncia de moralidade, sendo caracterizado
pela malicia, preguica, sensualismo e individualismo, faziam dele o resultado confuso
da influéncia de varias culturas.

Hermes Lima evidenciou no Retrato o “brado de alerta”, acentuando o tom
critico da obra em relacdo a corrupcdo politica. Nesse sentido, foi que Prado
desenvolveu seu post-scriptum, definindo o Retrato como um “quadro impressionista”,
analisando o povo brasileiro pela mesticagem compulsiva, ndo apenas no que se refere a
questdo biologica, mas aproximando-se da mistura de costumes, pois “aqui a luxUria e 0
desleixo social aproximaram e uniram ragas” (PRADO, 1997, p. 190)

Nesse tom, Prado sentencia a formacdo inferiorizada da sociedade, com vistas ao
papel exercido pela escraviddo. Quanto a psique, teria sido profundamente marcada
pelas paixdes coloniais, somadas aos desvarios do mal romantico, desenvolvendo o
individualismo reinante no pais. O Brasil ndo se libertara do passado colonial, “(...) O
Brasil, de facto, ndo progride: vive e cresce, Como cresce e vive uma crianga doente, no
lento desenvolvimento de um corpo mal organizado” (PRADO, 1997, p. 199). Segundo
ele, no Nordeste imperava o “fanatismo” religioso, enquanto no Sudeste o progresso se
fazia a custa da exploracdo estrangeira, num ambiente de ineficiéncia e corrupcdo da
administragdo publica.

Paulo Prado ilustrou psicologicamente o porqué da apatia e da estagnagédo do
pais. Luxuria e cobica se alastraram ante o mal da mesticagem, a melancolia passou a
reger a faléncia fisica e moral do pais. Justica corrompida, economia valorizada
artificialmente, deterioracdo dos transportes e desorganizacao do exército. Haviam duas
alternativas para se evitar o esfacelamento da nagéo: a guerra ou a revolugdo. Contudo,
para finalizar o livro, Prado deixar transparecer sua esperanca sobre o futuro do pais, ja

que “ndo pode ser pior do que o passado” (PRADO, 1997, p. 212).
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