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Resumo

O objetivo do presente artigo é delinear os principios e métodos que distinguem uma
obra literaria pés-modernista. O caso pratico consiste na analise dos meios estilisticos
utilizados por Italo Calvino, no seu romance Se Nwma Noite de Inverno um 1 iajante, que
transformaram esta obra num exemplo de literatura pés-moderna. A fundamentacao teérica
assenta, nomeadamente, nos conceitos sobre pés-modernismo de Jean Baudrillard, Thab
Hassan, Matei Calinescu e David Damrosch.

O romance, escrito em forma de narrativa nio linear, abrange dez historias
estilisticamente diferentes que terminam de repente no seu ponto culminante.

Por meio das ferramentas pos-modernistas, Calvino desconstrdéi a narrativa
conceitual, substituindo-a por uma estrutura textual complexa, a0 mesmo tempo ambigua e
cativante. Neste exercicio de estilo, Calvino exemplifica quais sao os modelos e os tipos do
romance moderno (do neorrealismo ao surrealismo, passando pela literatura fantastica e
neovanguardista) e apresenta, em forma de metanarrativa, a sua conce¢ao de romance,
enquanto jogo combinatério de palavras, em que a realidade ¢ substituida pelo universo

linguistico. Um texto seria, assim, a passagem do mundo das coisas, a0 mundo das palavras,
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do mundo vivido, ao verbal; em suma, do mundo nio-escrito a0 mundo esctito —

como lugar literario por exceléncia.

Abstract

The purpose of this paper is to outline the principles and methods that distinguish a
postmodern literary work. The case study is based on the analysis of the stylistic tools used
by Italo Calvino in his famous novel, If on a Winter's Night a Traveller, that turned this work
into an example of postmodern literature. The theoretical fundaments are namely based on
the concepts of postmodernism by Jean Baudrillard, IThab Hassan, Matei Calinescu and David
Damrosch.

If on a Winter's Night a Traveller, written in a nonlinear narrative form, includes ten
stylistically different stories that terminate suddenly at their climax.

By means of postmodern tools, Calvino deconstructs a conceptual narrative,
replacing it with a complex textual structure that is ambiguous and engaging at the same time.

In this stylistic exercise Calvino exemplifies the models and types of the modern
novel (from neorealism to surrealism, through fantasy and neo-avant-garde literature) and
presents in a metanarrative form his conception of the novel as a combinatory game of words
in which reality is replaced by the linguistic universe. A text would thus be the passage from
the world of things to the world of words, from the living world to the verbal one; in short,
from the unwritten world to the written world — as a literary place par excellence.

Palavras-chave: p6s-modernismo, Italo Calvino, literatura comparada, hipertexto,
metafic¢do, hiper-realidade.

Keywords: postmodernism, Italo Calvino, comparative literature, hypertext,

metafiction, hyperreality.
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1. Introducao
Alexander Genis, escritor russo-americano, disse uma vez que “se um realista contava
historias, entdao o modernista contava, como ele conta histérias. O pds-modernista nada diz,

o1

ele cita” (2000, p. 261). Contudo, existem pos-modernistas que narram as suas historias de
forma original.

Em Se Numa Noite de Inverno um V'iajante, romance do escritor italiano Italo Calvino,
publicado, pela primeira vez, em 1979, o tema principal da obra é o papel da literatura na
vida humana e as diferengas de percecao da narrativa novelistica pelos leitores. A obra é uma
versao de escrita pés-moderna do romance sobre o romance, em que os proprios textos de
novelas sao entrelagados com a histéria da sua leitura, tradugio e criagao. O romance pode
ser considerado como o mais representativo do periodo literario maduro de Calvino.

Neste artigo, pretendemos completar a analise dos principais conceitos literarios
aplicados na obra de Italo Calvino a luz de referéncias sobre o pés-modernismo.

Se Numa Noite de Inverno um Viajante ¢ o seu autor Italo Calvino nasce a 15 outubro
de 1923, em Cuba, onde o pai se instala como agronomo, apds passar mais de vinte anos no
México. Em 1925, a familia regressa a Italia e fica a viver em San Remo, cidade habitada por
gente excéntrica, como refere o proprio autor (cf. Calvino, 1993, p. 9). Terminado o liceu,
Calvino ingressa na universidade de Turim e, em 1944, retine-se a resisténcia. Na altura, a sua
opgio pelo PCI® deveu-se nio tanto a motivagdes ideoldgicas quanto A sua convicgio que
“in quel momento quello che contava era 'azione” (7., p. 15), acabando, em 1957, por
abandonar esse partido. Em 1962, conhece, em Paris, a tradutora argentina Esther Judith
Singer, com quem casa. Ja definitivamente instalado em Paris, frequenta dois seminarios de

Roland Barthes sobre Sarrasine de Balzac, na Escola de Estudos Superiores da Sorbonne e é

I Texto original (TO): “Ecam peaAnCT paccKasblBaA HCTOPUH, TO MOACPHHCT PAaCCKasblBaA, KaK OH
ACCKA3BIBACT HCTOPHH. [I0OCTMOAECPHUCT HUYErO He pacckaseBaeT, oH nurupyer’” (de russo).
> y
2 Partido Comunista Italiano.
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visita frequente de Raymond Queneau, de quem traduz varias obras, e que vird a apresenta-

lo aos restantes membros de Oulipo’. Em 1979, publica Se Numa Noite de Inverno um Viajante,

seguido de Palomar, em 1983. Em 1984, é convidado, juntamente com Luis Borges, para

participar, em Sevilha, num coléquio sobre literatura fantastica, vindo a falecer pouco tempo
depois.

Com esta pequena incursao na biografia do autor, pretende-se apenas mostrar o
quanto a tematica de algumas das suas obras e o seu percurso literario, desde a estética
neorrealista dos primeiros escritos até as obras de cariz pés-modernista, se interligam com
passagens marcantes da sua vida.

O conhecimento que trava com Roland Barthes e Claude Lévi-Strauss marca,
indelevelmente, a visao artistica de Calvino, ao abrir-lhe o mundo do estruturalismo e do
pos-estruturalismo. O escritor italiano comegou, assim, a criar histérias, como os romances
As Cidades Invisiveis (1972) e Se Numa Noite de Inverno um 1 'iajante, abordado neste artigo, onde
¢ patente a sua nova visao da escrita enquanto jogo combinatério, entrelacado de
conhecimentos enciclopédicos e carregado de significados e efeitos inesperados. A fama de
Calvino fez dele o escritor italiano contemporaneo mais traduzido no momento da sua
morte.

O romance de Calvino é uma versio pés-moderna da narrativa moldura que encaixa,
dentro de uma histdria inicial, outras historias e encaminha os leitores para um conjunto de
narrativas curtas.

O enredo do livro é profundamente focado no prazer de ler um romance. A histéria
comega com o discurso do autor sobre como ler o livro que estd nas nossas maos e ¢ narrada
na segunda pessoa (“Tu, Leitor”). A agdo come¢a com o Leitor, com letra maiuscula, a

comprar na livraria o novo romance de Italo Calvino: Se Numa Noite de Inverno um V iajante.

3 Ouvroir de littérature potentielle.
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No entanto, o livro apresenta uma falha tipografica, pois s6 tem o primeiro capitulo. O Leitor
volta a livraria para substitui-lo, e ai é informado que tinha comegado a ler o livro de um
autor polaco. Ao substituir o livro, ele conhece a bela Leitora (Ludmilla). Todavia, o proéximo
livro também tem defeito: é um romance diferente que também sofre de erros tipograficos.
O enredo desenvolve-se, assim, em redor das tentativas kafkianas do Leitor e da Leitora para
encontrarem uma versio completa dos livros, o que os leva a descobrir sempre trechos de
novos romances. As obras, interrompidas no momento mais inesperado, tornam-se o ponto
de interse¢ao dos interesses de varios participantes do processo literario: do Leitor, da
Leitora, do escritor (Silas Flannery), do tradutor (Hermes Marana) e da critica literaria
(Lotaria).

Sio dez as vezes em que o protagonista comeca a ler um livro que, devido a
circunstancias diversas, nio consegue acabar. O Leitor ingénuo, que nao entende as
complexidades das teorias literarias, ¢ um fio condutor entre os comegos interrompidos das
novelas dos diferentes autores que completam os doze capitulos de Se Numa Noite de Inverno
um Viajante. A busca dos livros originais torna-se cada vez mais complicada e confusa. A
colagem das histérias parece um puzzle intertextual que Calvino criou no seu jogo linguistico.

O livro termina de maneira aparentemente banal, mas que simboliza, a nosso ver, o
fim inacabado da obra ficcional, que se prolonga numa multiplicidade infinita de meta-textos,
dos possiveis leitores de cada novela® eles casam e na sua “enorme cama de casal” o Leitor
esta a acabar de ler o novo romance de Italo Calvino, Se¢ Numa Noite de Inverno um 1 iajante

(Calvino, 2009, p. 301).

2. O Pés-modernismo e os seus critérios

4 No prefacio a I/ visconte dimezzato, Calvino escreve: “penso sempre al lettore che si deve sorbire tutte queste
pagine, bisogna che si diverta, bisogna che abbia anche una gratificazione; questa ¢ la mia morale: uno ha
comprato il libro, ha pagato dei soldi, ci investe del suo tempo, si deve divertire” (1993, p. 6).
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Antes de analisaremos o livro de Calvino, é importante delinear os critérios de uma
obra pés-moderna.

O movimento pés-moderno tem o seu inicio ap6s a Segunda Guerra Mundial, nos
anos sessenta — década de desenvolvimento de meios de comunicacio, de inovacgdes
tecnologicas, bem como de expansao na esfera cultural. O pods-modernismo ¢ uma
combinagao de varias tendéncias sociologicas, filoséficas e artisticas. A posigao filoséfica do
movimento nega os valores dos periodos anteriores e destaca a liberdade de expressao, o
hiper-realismo (uma mistura do real e do imaginario), o relativismo e a imprecisio, entre
outros.

Existe uma dualidade nas artes pés-modernas: por um lado, testemunha-se uma
perda de patrimoénio das tradi¢oes artisticas, por outro, a arte poés-moderna provoca questdes
urgentes que afetam problemas prementes de ordem moral, coincidindo completamente com
a missao da arte como tal.

No mundo literario, as ideias sobre o movimento sao extremamente dispares. Na
opinido de Thab Hassan, critico literario americano, o pés-modernismo em vez de ser visto
como um periodo, deve ser observado sob a perspetiva de “uma construcao diacrénica e
sincrénica ao mesmo tempo” (Hassan, 1987, p. 3). Uma vez que, na visao do critico, a historia
¢ um palimpsesto, onde a cultura é permeavel ao passado, presente e futuro, o modernismo
e p6és-modernismo nao podem ser separados simplesmente pela imaginavel Cortina de Ferro
ou Grande Muralha da China. Hassan enfatiza a ideia de que somos todos um pouco
vitorianos, modernos e p6s-modernos, a0 mesmo tempo. Sendo assim, um autor pode variar
entre géneros literarios, procurando o seu caminho artistico, e facilmente escrever uma obra
modernista e pés-modernista durante a sua vida (i, pp. 3-4).

Jean Baudrillard, um dos maiores tedricos de poés-modernismo, viu 0 movimento

como algo que “sutilmente evita o controlo” (Gane, 1993, p. 6) e “regressa ao passado”
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(Baudrillard, 1993a, p. 22). Ele descreve o movimento literario como uma “curva na estrada”
que virou ao contrario as regras do jogo: “Suddenly, there is a curve in the road, a turning
point. Somewhere, the real scene has been lost, the scene where you had rules for the game
and some solid stakes that everybody could rely on” (Baudrillard, 1993b, p. 107). O filésofo
francés enfatiza a hiper-realidade como conceito principal do periodo pés-moderno, onde a
ultima difere essencialmente do realismo e do surrealismo, ja que apaga qualquer vestigio de
contradi¢ao entre real e imaginario.

Ao principio, a arte pés-modernista, que emerge no dealbar da pés-modernidade,
enquanto resposta cultural a passagem para um novo modelo de desenvolvimento capitalista
multinacional de cariz global (cf. Jameson, 2008, p. 71)° nio se enquadrava em nenhum
canone hierarquico com as suas normas e valores estabelecidos. O cerne indubitavel da
“posicao poés-modernista” é a liberdade completa na expressao artistica. Todos os outros
padrdes estéticos sio relativos para criar uma obra. Entretanto, o movimento ja conta seis
décadas e hoje podemos falar do pés-modernismo como um estilo de arte estabelecido com
os seus atributos tipologicos.

Atualmente, as caracteristicas mais distintas que constituem o p6s-modernismo sao
as seguintes: o conceito de reescrita, a ambiguidade na visdo artistica, as omissoes, 0S
principios de fragmentagao e montagem, a descanonizac¢ao dos valores centrais tradicionais,
a rejeicao da mimésis; o jogo de linguagem, ironia e antitese (cf. Hassan, 1987, p. 6), a
hipertextualidade e a intertextualidade, metaficgao, codigos duais e significado criptografado;
o hibridismo ou mistura de géneros “altos e baixos”, o sincretismo estilistico e a teatralidade

da cultura moderna, entre outros.

5 As trés fases de desenvolvimento capitalista (capitalismo de mercado nacional, imperialismo e capitalismo
global, correspondem, segundo Jameson, trés momentos culturais: realismo, modernismo e pés-modernismo,
respetivamente. (7bzd.)
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3. Analise do romance

Ao analisar Se Numa Noite de Inverno um Viajante, importa utilizar a instrumentaria pos-
moderna como auxilio para compreender algumas caracteristicas do texto, nomeadamente
metafic¢do, hipertextualidade, jogos linguisticos e ligacGes intertextuais polivalentes,
fragmentacao, texto mosaico, alusdes, parddias e alteracio da posicao do autor. Estas
ferramentas estdo intrinsecamente ligadas ao sentido do texto e a sua estrutura bastante
complexa e s6 recorrendo a elas ¢ possivel compreender a literatura de Italo Calvino.

O livro comeg¢a com um capitulo sobre a arte e a natureza da leitura. Estruturalmente,
Se Numa Noite de Inverno um Viajante representa uma narrativa moldura que liga os textos
fragmentados. No romance, destacam-se dois planos principais de agao: o externo diz
respeito as aventuras do Leitor-protagonista do romance e cumpre a fungao de moldura onde
se encaixa o plano interno, ligado aos trechos narrativos. Os dois planos acabam por se
interligar.

A narrativa é baseada na técnica da metaficgao, que centraliza o processo da produgao
literaria e torna o leitor ciente de que esta perante uma obra ficticia. Como ja mencionado, o
romance é narrado na segunda pessoa (Tu, Leitor). O que ¢é impressionante é que Calvino,
no seu romance, apela para nos, leitores reais, e a0 mesmo tempo cria o protagonista Leitor
que l¢ o seu livro:

Estds para comecar a ler o novo romance Se numa noite de Inverno um viajante de Italo Calvino.

Descontrai-te. [...] Regula a luz; de modo a nao te cansar a vista. (Calvino, 2009, pp. 21-2)

Jd leste umas trinta paginas e estds a ficar apaixonado pela trama. A certa altura observas: ‘Mas esta frase
ndo me soa a novidade. Alids, toda esta passagem, parece-me que ja a li’. |[...] Es um leitor sensivel a estes

requintes. (Idem, p. 45)
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Verificamos os Calvinos um por um. [...] podemos ja trocar o VViajante estragado por outro em perfeito

estado e novinho em folha. (Idem, p. 48)

No inicio da novela, ¢ facil confundirmo-nos com o Leitor de Calvino, pois ha muitos
leitores que, sem duvida alguma, reconhecerio as rotinas de leitura do personagem principal.
O autor foca a imagem do leitor-personagem, que parece ser o duplo do leitor real. Assim,
“Tu”, dirigido a cada leitor empirico da novela, nao permite criar do Leitor-protagonista um
personagem solido com caracter completo (Moskalev, 2009, p. 7). A narra¢do na segunda
pessoa pressupoe que o Leitor-protagonista perde a sua individualidade. Alguns capitulos
discutem a possibilidade do homem narrado como “tu” ser mesmo o leitor real, o que cria
davidas, quanto a quem se dirige o autor. No sétimo capitulo, Calvino explica que utilizou
esta técnica para que o leitor real consiga reconhecer em si proprio o protagonista:

Este livro até agora teve o cuidado de deixar aberta ao Leitor que I a possibilidade de se identificar como

Leitor que ¢ lido: por isso ndo lhe foi dado o nome que automaticamente o equiparia a uma Terceira Pessoa

(Calvino, 2009, p. 171).

Por vezes, o leitor real coincide com o protagonista, outras nao. Entretanto, Calvino
destroi, de imediato e sem qualquer equivoco, a “parede”, usando a sua técnica e levando a
histéria para a vida real de nés, os leitores. Tal como as tendéncias pés-modernistas, Se Nuza
Noite de Inverno um Viajante tem carater autorreflexivo, ja que Calvino ndo s6 inclui o leitor
(real) no seu jogo, como faz dele o seu interlocutor para discutir as reviravoltas do enredo e
o seu lado moral. Aqui, o leitor, juntamente com o protagonista, esta presente, desde o inicio,
em todos os atos da escrita e assume cada vez mais o papel de sujeito deste mundo complexo.
Calvino recorre a narrativa na segunda pessoa para criar intimidade e empatia entre leitor e
narrador. O romance parece que confia ao “Tu, Leitor” desempenhar o papel da narrativa

do “Eu” anénimo. Este dltimo torna-se no enigma do romance, ja que a autoria nao esta
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definida e nao ¢ claro quem ¢ o misterioso “Eu”. Sera ele o autor ou o narrador? A atribuicao
do papel ativo ao leitor manifesta a alteragao de posi¢ao do autor, pois aqui os principios da
estruturacdo da narrativa e das manobras basicas de autoria passam do autor para o leitor.
Ao lidar com o hipertexto, o leitor experiencia a dispersao estrutural da narrativa que lhe
permite navegar livremente dentro do romance e sozinho definir o percurso da sua leitura.
O personagem de Silas Flannery, escritor e suposto protétipo de Italo Calvino,
discute a posicao do “autor” na obra literaria: “Eu também desejava apagar-me a mim mesmo
e encontrar para cada livro outro eu, outra voz, outro nome, renascer; mas o meu objetivo é
capturar no livro o mundo ilegivel, sem centro, sem eu” (Idew, p. 213). A exposicio de
Flannery ¢ um reflexo da teoria sobre a morte do autor (1968) de Roland Barthes, segundo
o qual o serptor moderno nasce a0 mesmo tempo que o seu texto, nao existindo outro tempo
para além do da enunciagdo quid et nunc. As afirmacgoes barthesianas sobre a supressao do
autor em proveito da escrita aparecem indiretamente no discurso do personagem-tradutor
Hermes Marana:

[-..] 0 antor de cada livro ¢ uma personagem ficticia que o antor existente inventa para a tornar o antor das
suas ficdes. [...] Poderei pois encarnar o que |...] ¢ antor ideal, on seja, o antor que se dissolve na nuvem

de ficcoes /... ] (Calvino, 2009, pp. 212-3)

O que importa o nome do antor na capa? Viagemos com o pensamento até daqui a trés mil anos. Sabe-se ld
gue livros da nossa época se terdo salvado e de que antores se recordard ainda o nome. |...| on talvez, todos

os livros sobreviventes sejam atribuidos a um iinico autor misterioso, como Homero. (Idem, pp. 125-6)

A arquitetura hipertextual evidencia-se na constru¢ao nao linear de Se Numa Noite de
Inverno um Viajante. Os dez romances inseridos no texto compoem o mosaico de um classico
hipertexto e sao ligados pelos dois protagonistas: Leitor e Leitora. Assim, o texto esta

elaborado de tal maneira que pode ser lido em qualquer ordem. As novelas internas
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incompletas sao autéonomas e criam um efeito de fragmentagao. Entretanto, a sua
interdependéncia encoberta define, em conjunto, um carater especifico para a leitura do
romance, constantemente lembrando ao leitor que esta no processo de leitura. A novela nao
tem um centro demarcado no texto, pois o centro é o leitor que decide a ordenagio e
organizacao do que nao esta estabelecido. Ao ler o romance, o leitor nao sé recria as
narrativas, mas inventa novas histérias o que resulta numa nao linearidade textual. Isso é
provocado pelas interpretagoes inumeraveis do romance, pois cada leitor tem a sua propria
visao da trama. A estruturacdao narrativa de Se Numa Noite de Inverno um Viajante e o seu
conteudo extremamente complexo e filoséfico coincidem com a teoria barthesiana de que

wupm texcto nao € feito de uma linha de palavras, libertando um sentido sinico [. . .|, mas um espago de dimensoes
milltiplas, onde se casam e se contestam escritas variadas, nenbuma das quais ¢ original: o texto & um tecido

de citagies, saidas dos mil focos da cultura (Barthes, 1987, pp. 51-2).

A integracao de multiplas camadas da realidade — uma ¢é nossa (leitores), outra é do
protagonista Leitor, e uma terceira dos numerosos romances —leva a outra caracteristica pos-
moderna, a hiper-realidade textual. Calvino gera uma interagdo consciente entre realidade e
fantasia através de varios métodos, entre eles a narrativa na segunda pessoa, descrita acima,
e o entrelagamento dos enredos internos paralelos. A interrup¢ao dos multiplos romances
internos, sempre no momento mais interessante, estimula nao s6 o Leitor (protagonista), mas
também o leitor real a entrar no jogo do autor e a refletir sobre “o que aconteceu depois?
Como termina a historia?”. Assim, nos, leitores, passamos a transpor onze livros da
modalidade condicional para a real (Rehem, 2007, pp. 119-20). A nossa realidade vai-se
misturando, gradualmente, com a realidade ficcional do Leitor.

Calvino chega a integrar a acdo interna com a externa, quando os inicios dos

romances que o Leitor I¢, se desenvolvem e acabam no universo do protagonista. Assim,
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“uma jovem mulher”; a quem Silas Flannery observa “com o 6culo” e de quem fala no seu
Diario, acaba por ser a Leitora Ludmilla (Calvino, 2009, p. 201).
Hans Robert Jauss, escritor e critico literario alemao, ao avaliar Se Numa Noite de
Inverno um V'iajante, considera Italo Calvino o “sucessor mais importante de Borges” (apud
Weiss, 1993, p. 203). Segundo Jauss, Calvino apresenta uma mistura de géneros “altos e
baixos” através dos trechos dos numerosos romances (apud Zatonskiy, 2000, p. 248). Ao ler
o conjunto das obras inacabadas que pertencem aos autores imaginarios, reparamos que as
ultimas refletem formas estilisticas literarias distintas. Calvino imita e parodia abertamente
diferentes géneros narrativos: o retro-romance policial, a novela psicoldgica ao estilo de
Marcel Proust, narrada em forma de diario; o romance policial com o tema dominante de
duplicidade e de espelhos, inerente a Borges e Nabokov; a distopia fantasmagorica; o
romance policial internacional; o romance-#hriller e a pardédia sobre o romance latino-
americano do realismo magico, entre outros (Rehem, 2007, pp. 122-3). Esse conjunto de
narrativas torna Se Numa Noite de Inverno um 1V 'iajante um texto mosaico que abrange estilos
novelisticos distintos, e cuja tarefa final ¢, através da ironia, questionar a relaciao entre escrita
e leitura. Contudo, a reescrita das historias no rumo parédico mantém a sua “distancia irbnica
e critica” e serve para “enfatizar” e “dramatizar” os géneros literarios em questao (Hutcheon,
apud Calinescu, 1997, p. 245). O préprio autor comentou as suas multi-narrativas da seguinte
maneira:

Num romance a realidade ¢ incaptavel como a névoa; noutro os objetos apresentam-se com caracteres
demasiado corpdreos e sensuais; num terceiro domina a abordagem introspetiva; nontro atua uma forte tensdo
excistencial projetada para a histdria, a politica e a agio; noutro ainda explode a violéncia mais brutal e
noutro cresce um sentimento insustentdavel de mal-estar e de angristia. E depois hd o romance erdtico-perverso,

o teldirico-primordial e por fim o romance apocaliptico. (Calvino, 2009, p. 6)
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Calvino entra num jogo linguistico com o seu leitor, quando se fala dos nomes

topograficos nos romances. Que tipo de pafs ¢ a Ciméria, com Orkko por capital? Quanto a

Ciméria, Calvino fez o trocadilho do nome antigo da Crimeia, a terra que foi narrada no
poema épico de Homero, Odisseia (escrito, provavelmente, no sec. VIII A.C.):

A nau chegon as margens do Oceano de correntes profundas.
Al ficam a terra e cidade dos Cimiérios,
sempre debaixo de nevoeiro e de nuvens: nunca

os contempla o sol resplandecente com seus raios.

(Canto XI: 15 / Homero, 2015, p. 181)

Supomos que Orkko é um derivado de Inkerman, a cidade situada na Peninsula da
Crimeia. O jogo logico-linguistico entrelaga todo o romance. Assim, observa-se uma alusao
a Crime ¢ Castigo (1866), no décimo capitulo: um dos seus personagens é Arkadian
Porphyritch. O nome ¢ uma fusio linguistica do investigador Porfiriy Petrovitch e de Arkadiy
Ivanovitch Svidrigailov (o duplo assombrado do protagonista) da novela de Fiédor
Dostoievsky.

Se Numa Noite de Inverno um V'iajante encontra-se repleto de alusOes intertextuais que
serdo reveladas pelo leitor atento. Calvino deu o nome de Tazio Bazakbal ao autor do
romance polaco. Aqui, utiliza-se a alusdo como figura estilistica para referir a famosa
personagem do romance A Morte emr 1V'eneza (1912), escrito por Thomas Mann — Tadzio, o
adolescente polaco e sujeito da paixao fatal do protagonista.

As ligagoes intertextuais polivalentes manifestam-se sob diversas formas no romance:
desde as citagbes explicitas e implicitas até as parddias literarias. No quinto capitulo, o editor
dos livros Cavedagna, ao falar com o protagonista-Leitor, toca indiretamente a problematica

da tradugao dos nomes préprios:
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[...] chega alguém ¢ trazg [...] uma edigio de Dostoievsky para compor de novo de alto a baixo porgue
sempre que estd escrito Maria se tem de escrever agora Mar'ia e sempre que estd escrito Piotr se deve corrigir

para Pétr (Calvino, 2009, p. 120).

Calvino faz aqui uma referéncia direta a obra do escritor russo para demonstrar a
mudanca das tendéncias na tradugao (de transliteracao para transcriciao) e as consequéncias
desta dualidade para o mundo da edigao.

A influéncia da traducgio na “vida” de um livro é satirizada em Se Numa Noite de Inverno
um Viajante através da personagem caricata de Hermes Marana, o falso tradutor, que nao
cumpre as suas fungoes diretas, mas copia as obras dos outros. Esse individuo s6 baralha e
engana o mundo a volta:

O tradutor, um tal Hermes Marana, parecia ser uma pessoa na linba [...J; ao corrigir as provas notamos
contrassensos. Coisas sem sentido. .. Chamanmos o Marana, fazemos-lhe perguntas, ele baralha-se, contradiz-
se... Encostamo-lo a parede, pomos-lhe o original a frente e pedimos-lhe que nos traduza um trecho

oralmente. .. Confessa que de cimbro [lingna] nao sabe nem uma palavra! (Idem, p. 124)

Calvino chega a utilizar o humor negro para mostrar a complexidade da questio que
diretamente projeta no produto final. Isso demonstra a relevancia da questao para o autor e
lembra-nos a posi¢ao sobre o assunto de David Damrosch, professor de Literatura da
Universidade de Harvard. No seu livto What is World Literature?, ele fala sobre as dificuldades
que a traducdo enfrenta nos textos literarios que dependem muito dos padrées e nuances
culturais especificos. A tradu¢ao molda o texto que sera lido pelo futuro leitor. Assim, o texto
literario “ganha ou perde na tradu¢ao” (2003, p. 203).

O tema de Fiédor Dostoievsky aparece no romance com frequéncia. Observamos a
parddia literaria na tentagao de Silas Flannery — que sofre de uma crise criativa — reescrever

no seu diario o inicio de Crime e Castigo de Dostoievsky para que “a carga de energia contida
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naquele comego se transmita a [sua] mao” (Calvino, 2009, p. 210). A citagao direta do
romance russo também ¢é uma técnica pos-moderna de reescrita, que, segundo Matei
Calinescu, ¢ “uma forma de reescrita mais simples” (1997, p. 245). A figura de Silas Flannery
representa um romancista reconhecido que escreveu numerosos best-sellers. O personagem é
o suposto alter-ego de Italo Calvino, pois ao discutir os problemas de cria¢do de um romance,
ele cai no “fascinio romanesco” quando se lembra das “primeiras frases do primeiro capitulo
de muitissimos romances” e pretende escrever o protétipo do livro de que ja faz parte:
“Desejava poder escrever um livro que fosse apenas um zzeipit, que por toda a sua duracao
mantivesse a potencialidade do principio, a expetativa ainda sem objeto” (Calvino, 2009,
p-209).

Contudo, Flannery, ao envelhecer, enfrenta o problema da perda de inspiragao
criativa, causada pela perce¢do de que a sua arte foi absorvida pelo sucesso comercial dos
proprios livros. No sexto capitulo, os editores e agéncias de publicidade influenciam a novela
de Silas Flannery, exigindo que o autor mencione certas marcas de bebidas, nomes de resors,
entre outros:

[...] estes romances em que as marcas dos licores bebidos pelas personagens, as localidades turisticas
[frequentadas, os fornecimentos de modelos de alta-costura, de mobilidrios, de gadgets, ji fixados por contratos
através de agéncias publicitarias especializadas, ficam incompletos, entregues aos caprichos de uma crise

espiritual inexplicavel (Idem, p. 149).

Basicamente, o personagem-escritor entende que a sua férmula de escrita de best-sellers
¢ bastante previsivel e ele passou a escrever literatura de baixo estilo. Achamos que, neste
caso, Calvino enfatiza que a arte nunca deve descer até as preocupagdes monetarias, mas,
pelo contrario, deve lutar para capturar algum tipo de verdade.

Com efeito, Se Numa Noite de Inverno um 1 iajante ironiza e parodia muitas realidades

contemporaneas, especialmente as tendéncias e teorias literarias. Através do discurso de
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Lotaria (a dupla cética de Ludmilla), Calvino transp&e as ideias estruturalistas de Lévi-Strauss
que categorizou os textos, dependendo da sua estrutura mitolégica: “De facto, o que é a
leitura de um texto sendo o registo de certas recorréncias tematicas, de certas insisténcias de
formas e de significados?” (Idem, p. 219). A parddia de Calvino atinge o seu auge na teoria de
desconstrucao de Jacques Derrida, quando Lotaria, literalmente, desmonta o romance e
mostra-o transcrito “sob a forma de listas de vocabulos por ordem de frequéncia” (Ibidem).
Entretanto, a atenc¢ao principal de Calvino ¢ fixada no “prazer de ler romances”, ou seja, no

processo de leitura em si (Calvino, 2009, prefacio).

4. Conclusio

Se Numa Noite de Inverno um Vigjante ¢ um dos pilares da literatura do século XX, onde
o autor questiona e provoca os limites da escrita e da leitura em si. A obra é um jogo textual
conscientemente elaborado por Calvino que aplicou varias técnicas, como interrup¢ao de
autor, envolvimento do leitor, nio-linearidade textual, intertextualidade e fragmentacao,
entre outros. Ao utilizar com eficicia essas ferramentas, Calvino desconstruiu a forma do
romance tradicional e criou uma estrutura poés-moderna que revela o processo de leitura de
um livro.

No seu romance, Calvino satiriza a literatura ficcional contemporanea e questiona,
ao estilo de Borges (utilizando metaforas intelectuais e abstratas), a supremacia da leitura
sobre a escrita. O texto perde a sua linearidade e transforma-se num conjunto paradigmatico
das possiveis op¢oes de desenvolvimento.

Contudo, o livro lé-se de um s6 folego. O romance incorpora textos e codigos que
se entrelagam para originar um mosaico literario pés-moderno.

Mesmo assim, o principal objeto da satirizagao de Calvino ¢ a literatura de massas e

o seu leitor. Todas as novelas que o Leitor comega a ler sdo imitagdes. Tém um inicio
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fascinante que funciona como um isco para o peixe: o Leitor engole-o e engancha-se. As
narrativas sao feitas, principalmente, na primeira pessoa e o herdi do discurso esta sempre
envolvido em qualquer crime, aventura perigosa ou numa intriga de amor. O lago eficaz e
intrigante é um dos sinais do chamado best-se/ler. A quebra da arquitetura narrativa das novelas
(depois da intriga principal, nada se segue) destrdi as expectativas do Leitor que comega a
existir num estado de frustracio.

A intencao de Calvino nio ¢ simplesmente jogar com o Leitor vulgar e ingénuo, mas
educa-lo. No final, assistimos a uma evolugao do personagem principal: ele 1¢ a narrativa de
Calvino Se Numa Noite de Inverno um 1 iajante e apercebe-se que se trata de uma novela
refinada. O resultado da destrui¢ao da rotina diaria do protagonista provoca a sua evolugao
de leitor de massas para leitor elitista e sofisticado.

E visivel, nesta obra, que a leitura oferece, ao leitor médio, espagos unicos de

liberdade, que sao abertos pelo Zvro.
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