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Resumo

No presente artigo, pretendo analisar o romance Fabrenheit 451 (1952), de Ray
Bradbury, e o filme homénimo (2018) de Ramin Bahrani, numa perspetiva comparada. Para
tanto, examino os mecanismos de adaptacdo cinematografica usados pelo realizador e estudo
os principais momentos do arco narrativo presentes nas obras em cotejo, de acordo com a
narratologia campbelliana. No sentido de escorar a minha pesquisa, recorro ao romance na
recém-saida traducdo de Casimiro da Piedade, ao filme de Bahrani, a entrevistas com o
realizador e a estudos sobre a adaptacdo cinematografica. Concluo, demonstrando que

Bahrani apresentou uma adaptagao inovadora e atualizada do romance classico de Bradbury.

Abstract

In this article, I intend to analyze the novel Fabrenheit 451 (1952), by Ray Bradbury,
and the homonymous movie (2018) by Ramin Bahrani, in a comparative perspective. To do
so, I examine the mechanisms of cinematic adaptation used by the director, and I study the
main moments of the narrative arc present both in the book and in the movie, in accordance
to the Campbellian narratology. To support my research, I resort to the recent translation of
the novel, to Bahrani’s movie, to interviews with the director and to essays on cinematic
adaptation. I conclude by proving that Bahrani presented an innovative and updated

adaptation of Bradbury’s classic novel.
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1. Introdugao: para incendiar a fantasia

O classico Fabrenheit 451 (1953), de Ray Bradbury, parte de uma premissa simples,
mas imaginativa: e se, num futuro préximo, fosse proibido ler obras literarias, os bombeiros
incendiassem os livros e punissem os transgressores? Neste contexto, o titulo do romance,
aparentemente enigmatico, remete para a temperatura, na escala de Fahrenheit, a que o papel
¢ consumido pelo fogo.

Ao longo de décadas, esta narrativa tem sido alvo de estudo em escolas secundarias
e universidades e gerado uma pandéplia de ensaios. Regra geral, o enredo ¢ interpretado como
uma alusdo aos regimes totalitaristas, que recorrem a censura para iludirem o povo e
assegurarem a permanéncia no poder. No entanto, Bradbury revelou a Amy E. Boyle
Johnson que o seu romance ¢, sobretudo, uma critica aos meios de comunicag¢ao de massa:
“Trata-se de uma histéria sobre como a televisao destrdi o interesse pela leitura de obras
literarias (...) e transforma os espetadores em idiotas” (Plessis, 2016, p. 103, trad. minha).

A atualidade e interesse da narrativa levou a que Fabrenbeit 451 tenha sido alvo de
diversas adaptacOes. Destaco o filme homénimo, de Francois Truffaut, datado de 1966, que
prima pela magnifica interpretagio de Julie Christie, no papel de duas personagens
diametralmente opostas: a conformada esposa do bombeiro, Linda, e a jovem subversiva,
Clarisse.

Em 2018, quase quatro décadas apds a sua publicagao, este classico é, mais uma vez,

revisitado, agora pelo realizador Ramin Bahrani, com argumento do préprio e de Amir
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Naderi. Bahrani explica a génese e a relevancia do seu projeto cinematografico, numa
entrevista concedida a Collider, uma revista norte-americana de cinema:

Travei conbecimento com o romance no ensino secunddrio, no nono ano, e achei-o poderoso. Existe
qualguer coisa de assustador no enredo, nas ideias ¢ na personagem de Montag — ¢ tal
permanecen em mim. Em 2015, voltei a pensar na obra. Reli-a, achei-a estranba e
assustadoramente relevante. (...) Principiei a escrever o guiago em 2016. O conceito de internet,
tecnologia e meios de comunicagdo eram os aspetos que representam, em meu entender, o verdadeiro
desafio. Ao mesmo tempo, proporcionavam-me uma oportunidade de reinventar o romance,

transformd-lo e apresentd-lo de modo a ser relevante para a nova geragao. (Radish, 2018, p. 1)

No presente artigo, pretendo analisar o livro de Bradbury e o filme de Bahrani, numa
perspetiva comparada. Para tanto, examino os mecanismos de adaptagao cinematografica
usados pelo realizador e estudo os principais momentos do arco narrativo presentes nas
obras em cotejo, de acordo com a narratologia campbelliana: mundo normal, encontro com
a mentora, incidente desencadeador, travessia do limiar, barriga da baleia e desfecho.

The Hero with a Thousand Faces (1949), de Joseph Campbell, constitui um estudo
revolucionario na area da mitologia comparada. Ao analisar lendas e narrativas pertencentes
a diversas tradigdes (amerindia, greco-latina, japonesa, etc.), o autor descobriu que o herdi
atravessava uma série de etapas idénticas, ao longo da aventura. Tal ensaio veio a influenciar
o trabalho de numerosos cineastas, com destaque para George Lucas, Steven Spielberg ou
Ramin Bahrani.

Neste artigo, recorri ao ensaio de Campbell, pois o protagonista, Guy Montag,
empreende uma jornada de autodescoberta, atravessando as fases que referi. Tal percurso
alterara a percecao do herdi acerca da extrema importancia da palavra ficcional impressa e
leva-lo-a a questionar a sociedade totalitaria em que vive.

No sentido de escorar a minha pesquisa, socorro-me do romance na recém-saida
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traducdo de Casimiro da Piedade, ao filme de Bahrani, a entrevistas com o realizador e a

estudos sobre a adaptagao cinematografica.

2. O mundo normal

Na nomenclatura proposta pelo narratélogo Joseph Campbell em The Hero with a
Thonsand Faces (1949), a primeira etapa de uma aventura corresponde ao “mundo normal”.
Tal como a expressao indica, trata-se do momento em que o protagonista de uma narrativa
surge apresentado no seu quotidiano ou rotina. O leitor ou o espetador consegue, nesta fase,
caraterizar a personagem principal em func¢ao das suas a¢oes e do meio onde vive (Campbell,
2008, p. 42).

Num futuro préximo, algures nos Estados Unidos da América, vive Guy Montag,
bombeiro de profissio. Ironicamente, a sua missao nao consiste em extinguir fogos, como
seria previsivel, mas em destruir pelo fogo os livros que o regime politico vigente proibiu.
Tal sucede porque o governo acredita que as obras ficcionais conduzem a reflexao, a reflexao
leva ao questionamento e o questionamento traz a infelicidade dos leitores.

Os dois paragrafos de iniciais revelam qudo devoto é o bombeiro nesta tarefa de
queimar livros:

Era um prazer por fogo ds coisas.

Era um prazer especial vé-las a serem devoradas, enegrecidas ¢ transformadas. Com o bocal de
latdo da mangueira bem firme nos punhos, com aquela enorme pitao que cuspia veneno de querosene
sobre o mundo, sentia que o sangne lhe latejava na cabega, e gue as suas eram as maos de um genial
maestro de orquestra a dirigir todas as sinfonias de chamas que consumissem os siltimos farrapos e
as ruinas carbonizadas da Histdria. Com a impassivel cabeca adornada pelo capacete
simbolicamente numerado 451, e os olhos tingidos de um laranja igneo pela antecipagio do que se
seguiria, acionon o gatilho e a casa elevon-se no ar, envolta numa bola de fogo que manchon o cén

da noite com tons de vermelho, amarelo ¢ fogo (...). Engunanto os livros se consumiam num

turbilbao ascendente e faiscante e eram empurrados por um vento tornado negro pelo incéndio.
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(Bradbury, 2018, p. 19)

Esta descrigao apresenta Montag como uma figura autoritaria, ao servico do regime,
a desempenhar a luciferina fun¢do de destruir o saber humano, acumulado ao longo de
milénios, em nome da ideologia em que cegamente acredita.

O filme em estudo capta o espirito das primeiras paginas do romance, ao apresentar,
logo no genérico, diversos planos de obras classicas de Herddoto, Jane Austen, Guy de
Maupassant, Vladimir Nabokov ou Gabriel Garcia Marquez, entre outros, bem como
imagens de quadros e fotografias a preto e branco a arderem. Surge também uma sequéncia
filmica, mostrando oficiais Nazis a destruirem, numa fogueira, obras censuradas (Bahrani,
2018, p. 1).

Tal como no romance, no filme os livros sao proibidos — a exce¢do de versoes
abreviadas da Biblia, de Moby Dick (1851), a epopeia maritima de Herman Melville e de To
the Lighthouse (1927), um romance modernista de Virginia Woolf. Os bombeiros estio
incumbidos de destruitem pelo fogo todas as obras que encontrarem e de punirem os
infratores. Neste contexto, sao vistos pela populagdo como herdis e protetores. Assim,
contrariamente ao anénimo bombeiro do romance, Montag é uma figura publica, seguida
por uma legiao de fas numa rede social semelhante ao Facebook (Bahrani, 2018, p. 1).

Montag ¢ mostrado em ag¢ao juntamente com John Beatty, o seu irredutivel chefe.
Com um grupo de bombeiros, invade o esconderijo onde se encontram varios “eels”
(“enguias”), nome atribuido aos leitores de obras proibidas. Aqui, queimam livros e destroem
os servidores de internet que os resistentes usam para fazer o #pload de obras em formato
digital.

Numa entrevista concedida ao Indiewire, uma publicagao on/ine sobre cinema e arte
digital, Bahrani explica esta alteragdo ao romance, destinada a volver a narrativa mais credivel

aos olhos dos espetadores atuais: “Se eu irrompesse na sua casa e destruisse todos os livros,
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vocé poderia simplesmente escapar pela porta das traseiras, descarregar de novo as obras

para o telemovel e lé-las outra vez” (Travers, 2018, p. 1, trad. minha).

3. O encontro com a mentora

Na terminologia campbelliana, o “encontro com o mentor” corresponde a uma etapa
decisiva, normalmente no inicio do enredo. Com frequéncia, o heréi mostra-se relutante em
envolver-se na aventura, talvez por nao acreditar nas suas capacidades (coragem, for¢a ou
inteligéncia), ou simplesmente por ignorar a dimensao do problema. Regra geral, uma figura
experiente convence o protagonista a envolver-se, por vezes mediante a promessa de uma
recompensa (Campbell, 2008, p. 57).

No romance Fabrenheit 451, o encontro com a mentora ocorre quando Montag, ao
regressar a casa, se depara com uma adolescente, Clarisse McClellan, a sua nova vizinha. Esta
aparicdo angelical ¢ descrita num tom lirico, bem ao estilo de Bradbury:

As folhas ontonais moviam-se ao longo do passeio banbado pelo luar de uma forma tal que parecia
que a rapariga que Se dirigia para ele estava parada, fixa a nma passadeira deslizante, sendo o sen
movimento ndo mais do que uma ilusao causada pelo vento e as ondulagies das folbas. (...) Tinha
um rosto magro ¢ branco como leite, que exibia mma espécie de voracidade gentil, uma curiosidade
incansdvel que abarcava tudo. O sen era um olbar de gunase surpresa pdlida, com uns olhos negros

tdo fixcos no mundo a sua frente que nada do que se passava neste lhes escapava. (Bradbury,

2018, p. 21)

No decorrer da conversa com o bombeiro, Clarisse revela ser possuidora de um
espirito livre, ndo isento de sentido de humor: “Tenho dezassete anos e sou louca. O meu
tio diz que uma coisa ¢ a outra andam de maos dadas” (Bradbury, 2018, p. 23). Enquanto a
maioria das pessoas leva uma vida sedentaria, rodeada por ecrds de televisao, Clarisse

deambula toda a noite, colhe flores ou simplesmente conversa com estranhos. Confessa a
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um atonito Montag que chegou a ser internada devido as suas ideias, consideradas
excéntricas.

Montag queda-se perturbado pelas questdes provocatdrias que a jovem lhe langa.
Pergunta-lhe, por exemplo: “Alguma vez /ex os livros que queimou?” (Bradbury, 2018, p. 23).
O bombeiro responde, cautelosamente, que tal é proibido, e acrescenta: “FE um bom trabalho.
Na segunda-feira, queimamos Millay, na quarta Whitman, na sexta Faulkner. Queimamo-los
até s6 restarem cinzas, e depois queimamos as cinzas. F o nosso lema” (Bradbury, 2018, p.
24).

Clarisse insiste, pondo mais uma questdo inconveniente: “E verdade que, ha muito
tempo, os bombeiros apagavam fogos em vez de os atearem?” (Bradbury, 2018, p. 24). Montag
nega, replica que as casas sempre foram a prova de fogo e faz chacota da questao. A jovem
nota: “Ri-se quando eu nao digo nada com piada e responde as minhas perguntas de rajada,
quase sem pensar no que acabei de lhe perguntar” (Bradbury, 2018, p. 24). Trata-se de uma
observagdo perspicaz pois, implicitamente, a jovem confronta o bombeiro com a sua
excessiva crenga nos ditames do regime.

Antes de se despedir, a adolescente pergunta a queima-roupa: “F feliz?” (Bradbury,
2018, p. 26). O bombeiro pondera a questao, sem dar qualquer resposta, sinal ténue do
descontentamento que sente no trabalho, no matriménio e na sociedade. Porém, fica a
meditar no assunto, creditando Clarisse por o levar a debrugar-se acerca da sua existéncia.

Noite ap6s noite, Clarisse acompanha Montag a casa, transformando-se na mentora
deste e contagiando-o com a sua curiosidade insaciavel. Porém, antes de os lagos entre ambos
se consolidarem, a jovem desaparece misteriosamente. Segundo Mildred, a esposa do
bombeiro, Clarisse fora atropelada por uma viatura em excesso de velocidade e teria falecido,
quatro dias depois. Esta explicacao pouco credivel nao deixa de ecoar nas eliminag¢des subitas
de dissidentes que discordam dos regimes totalitarios.

Na versao cinematografica do romance, Clarisse nao ¢ uma adolescente curiosa, nem
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angelical. Em vez disso, apresenta-se como uma mulher inteligente, um tudo-nada arrogante,
que flutua num submundo perigoso. Por um lado, fornece pistas aos bombeiros acerca de
pequenos crimes (por exemplo, escuteiros que escondem pornografia); por outro, abraca a
causa das “enguias” e mostra-se disposta a morrer pelas suas convicgdes (Bahrani, 2018, p.
3). Numa entrevista a Indiewire, Bahrani justifica esta alteracdo na personagem: “No livro,
Clarisse tem dezassete anos, mas na minha versao ¢ mais velha do que Montag; (...)
vivenciou diferentes experiéncias com maior profundidade do que o bombeiro, até porque é
uma leitora assidua” (Travers, 2018, p. 2, trad. minha).

Uma noite, Beatty convida Montag a fazer horas extraordinarias, deslocando-se a um
clube noturno, nos arrabaldes de Cleveland. A, a jovem Clarisse dispde-se a fornecer algumas
pistas a troco da redu¢do da sua pena. Tal como a congénere no romance, também causa
uma profunda impressao no bombeiro, ao perguntar: “Algum dia refletiste, ainda que por
um segundo, acerca do teu trabalho? Devias tentar ler antes de queimar” (Bahrani, 2018. p.
3, trad. minha). A duavida esta plantada em Montag que, paulatinamente, comega a questionar

a sua atividade profissional e o regime.

4. O incidente desencadeador

O incidente desencadear, momento que leva o protagonista a agir, ¢ idéntico tanto
no romance como na sua adaptagdo cinematografica. No livro, uma mulher idosa ¢é
surpreendida pelos bombeiros em casa, na parte antiga da cidade, onde alberga uma
biblioteca clandestina. Ao ser descoberta, alude a célebre observacao do bispo Hugh Latimer
ao seu congénere Nicholas Ridley, antes de serem queimados vivos por heresia, em Oxford,
em 1555: “Seja homem, Sr. Ridley. (...) Acenderdo connosco hoje em Inglaterra uma tal vela,
pela graca de Deus, que creio que nunca podera ser apagada” (Bradbury, 2018, p. 51). Esta
citagdo ¢ significativa, pois, ao contrario do que era habitual entre os resistentes, a mulher

recusa-se a abandonar a residéncia, mesmo quando ¢ instigada pelos bombeiros. Num gesto

62 Polissema — Revista de Letras do ISCAP — Vol. 19 — 2019



Mancelos, Jodo de - A Sinfonia das Labaredas: Fabrenbeit 451, De Ray Bradbury, no Filme de Ramin Babrani |55-73

rebelde, prefere imolar-se pelo fogo, perecendo com os livros que amara: “A mulher langou-
lhes um olhar de desprezo e raspou o fésforo na balaustrada de madeira. De todas as casas
até ao fundo da rua saiu gente para assistit” (Bradbury, 2018, p. 55).

Na pelicula de Bahrani, esta cena ¢ revisitada com recurso a efeitos especiais para
mostrar o dramatismo da cena, enfatizando a beleza das chamas, e colorindo a tela com tons
quentes. As redes sociais e 0s ecras gigantes transmitem, sem cessar, imagens do ato da
suicida, chocando a populacdo, que nao compreende a grandeza do gesto desta martir.

Tanto no livio como no filme, Montag vé-se assaltado pela duvida acerca da sua
missao como destruidor de livros. Talvez pressentindo a melancolia do seu bombeiro dileto,
Beatty apressa-se a doutrina-lo. Num discurso inflamado, explica a Montag as razbes para
destruir as obras literarias: em primeiro lugar, a literatura suscita emocgdes disforicas entre as
massas que preferem o conforto da apatia (Bradbury, 2018, p. 74) e, em segundo, desagrada
as minorias que nao aceitam as imagens de si nas narrativas, e se sentem ofendidas por
opinides diferentes (Bradbury, 2018, p. 75).

Beatty constitui uma das personagens mais interessantes quer do livro, quer do filme,
precisamente por ser paradoxal. Por um lado, representa um individuo culto, outrora um
leitor avido, que cita o mito grego de Icaro, passos da Biblia e trechos de John Donne ou
Alexander Pope. Por outro, encarna o regime, na sua fun¢ao de chefe dos bombeiros, e nao
hesita em fazer discursos para elevar o moral dos seus homens.

Na narrativa cinematografica, Beatty retém essa faceta de amantes das letras.
Enquanto no romance o chefe dos bombeiros demonstrava uma cultura literaria invulgar,
heran¢a de um tempo em que ler era permitido, no filme apresenta um lado inesperado.
Numa reviravolta irénica, o realizador e os guionistas transformaram o antigo leitor num
eseritor clandestino. Apés a longa jornada de trabalho, Beatty regista diligentemente, com uma
caneta, em mortalhas de cigarros, maximas e reflexdes (Bahrani, 2018, p. 5). Daqui ressuma,

de forma inequivoca, a necessidade irreprimivel de imaginacio, fantasia e criatividade.
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5. A travessia do limiar

Segundo Campbell, a “travessia do limiar” ocorre quando o protagonista da narrativa
entra na aventura, abandonando a sua rotina ou zona de conforto. Regra geral, o heréi sabe
que este atrevimento implica correr toda a sorte de riscos, incluindo o de enfrentar a morte
(Campbell, 2008, p. 64).

Tanto no romance como no filme, esta etapa corresponde a0 momento em que
Montag transgride a lei, arriscando a profissao e a liberdade. Decide debrugar-se sobre os
livros que sub-repticiamente recolhera, ao longo do tempo:

Levou a mao a uma cadeira de costas direitas e puxon-a lentamente até um ponto da sala perto da
porta de entrada. Depois, subin a cadeira e ficon ali um momento, como nma estitua num pedestal,
com a mulber la em baixo, a espera. De seguida, erguen o brago para chegar a grelba de ar
condicionado, que retirou, para depois enfiar a mao ld dentro ¢ mover uma placa de metal do lado
direito, atrds da qual retivon um livro. Sem olbar para ele, deixcon-o cair ao chao. Voltou a enfiar
a mao no esconderijo e retiron dois livros, voltando a deixd-los tombar no chao da sala. Continuon
a fazer isto, a retirar livros e a deixd-los cair, livros pequenos, livros de razodvel dimensao, livros

amarelos, vermelhos, verdes. (Bradbury, 2018, p. 81)

A esposa queda-se tao estupefacta quanto preocupada perante esta revelagao, e tenta
desesperadamente, incinerar as obras. Montag tranquiliza-a e propde-lhe que leiam em
conjunto. Naquela tarde fria e chuvosa de novembro, desligaram os televisores gigantes, na
sala de estar, e leram em voz alta excertos de varias obras, procurando compreender a magia
que a literatura encerra.

Em seguida, Montag vai mais longe e, num ato provocatério, interrompe um

encontro social das amigas da esposa e declama-lhes o poema “Dover Beach” (1867), de
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Matthew Arnold. Trata-se de uma composic¢ao lirica acerca de dois amantes que encontram,
um no outro, um lenitivo para o mundo conturbado onde exércitos ignorantes se digladiam.
Uma das amigas da esposa de Montag, Clara Phelps, nio se contém e soluca
convulsivamente, emocionada pelas palavras do texto. A Sr.* Bowles, incapaz de
compreender esta reagdo, nao hesita em culpar Montag: “Eu sempre disse que a poesia leva
as lagrimas, que a poesia leva ao suicidio e ao choro e a coisas horriveis, que leva a doenga.
Todo esse disparate sentimental!” (Bradbury, 2008, p. 118).

Pelo contririo, no filme, a descoberta dos livros assume conotagdes euforicas.
Montag ¢ o volume que surripiara da casa da mulher imolada pelo fogo: Notes From
Undergronnd (1864), do escritor russo Fyodor Dostoevsky (1821-1881), considerado um dos
primeiros romances existencialistas. O passo que o bombeiro diz em voz alta ¢ significativo,
pois constitui um exemplo de um falso dogma, semelhante aos que o regime propaga:
“concordo que dois e dois serem quatro ¢ uma coisa excelente; mas dois e dois serem cinco
¢ também, por vezes, uma coisinha encantadora” (Bahrani, 2018, p. 6).

Desejoso de partilhar com Clarisse a descoberta inquietante e bela da leitura, o
bombeiro procura-a, mostrando-lhe o precioso volume que ocultara no casaco. Dirigem-se
para a casa da resistente, a margem da cidade. E uma das mais belas cenas da pelicula, que
deixa transparecer a doce cumplicidade entre Montag e Clarisse. Montag parece absorto com
a decoracdo antiquada da casa, observa fotografias e passa os dedos por velhos discos de
vinil, onde se destacam albuns de jagz. Clarisse 1¢, com uma voz encantatéria, trechos do
livto Notes From Underground. Revela-lhe que se passou de sessenta mil linguas para menos de
sessenta idiomas, um linguicidio perpetrado pelo Ministério. Conversam acerca do passado,
olham-se forma carinhosa e parece que vao beijar-se, mas tal nao se concretiza.

Facilmente os guionistas poderiam ter criado uma linha narrativa romantica entre o
protagonista e a mentora; no entanto, cingiram-se apenas a alguns laivos de afeto, nesta e

noutras cenas do filme. Foi uma boa op¢ao, pois qualquer relacionamento mais profundo
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correria o risco de desviar o foco dos espetadores da trave-mestra do enredo: o combate ao

regime totalitario.

6. Na barriga da baleia

Na terminologia campbelliana, a “barriga da baleia” corresponde a0 momento em
que o herdi, assume um enorme risco, se separa, por fim, do mundo que conhece e,
simbolicamente, renasce (Campbell, 2018, p. 148). Tal fase constitui um dos momentos mais
tensos da histéria, assumindo a forma de uma peripécia ou reviravolta, e deixando em
expetativa o leitor ou a audiéncia (Mancelos, 2017, p. 53).

No romance em estudo, a esposa ¢ as amigas de Montag denunciam-no, sem pejo,
as autoridades por possuir livros proibidos. O bombeiro é obrigado, por Beatty, a incinerar
a propria residéncia, perante o olhar passivo dos vizinhos e da mulher, Mildred, que o
abandona ao seu destino, devastada por ter descoberto que o marido era um traidor ao
regime. Montag desfecha a sua raiva apontando o lang¢a-chamas para o capitio e premindo o
gatilho. Este morre, envolvido por um mar de labaredas — destino irénico para um homem
cuja profissao era destruir através do fogo.

Nio resta a Montag sendo por-se em fuga, perseguido de perto por um cao robo, ao
servico das autoridades, que pretendem captura-lo. Apos atravessar o rio a nado, com a ajuda
de um outro amante de livros, o dissidente depara-se com uma comunidade clandestina de
leitores, que vivem protegidos pela floresta. Sao todos intelectuais, antigos professores de
prestigiadas universidades, entretanto encerradas, escritores ou criticos.

Af, a palavra escrita é perpetuada gracas a um sistema engenhoso: desde tenra idade,
homens e mulheres memorizam as obras literarias, com o objetivo de um dia poderem ditar
o texto. Um dos lideres, Granger, explica-lhe:

Esta noite ha milhares ao longo das estradas e dos trocos de caminbo de ferro abandonados.

Vagabundos por fora, bibliotecas pode dentro. Nao foi algo planificado rigorosamente. Cada
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homem tinha um livro que queria memorizar ¢ fé-lo. (...) E quando a gnerra acabar, um dia
destes, um ano destes, poderemos voltar a escrever livros, e todas essas pessoas serdo chamadas, nma

por uma, para recitar o que decoraranm, e voltaremos a imprinir tudo isso. (Bradbury, 2018, pp.

169-170)

No filme de Bahrani, as “pessoas-livro” também vivem a margem da lei, numa
floresta e memorizam os classicos diletos. Por exemplo, uma afro-americana decorou o
romance Song of Solomon (1977), da escritora negra Toni Morrison, uma asiatica registou pela
memoria o Pequeno Livro 1Vermelho (1964-1976), de Charman Mao, outra jovem é Anna
Karenina (1877) de Leo Tolsté1. Uma lider da resisténcia explica esta estratégia:

Agqui, estamos fora da rede. Nao existem computadores, nem qualquer forma de os bombeiros nos
conseguirem detetar ou entrar nos nossos sonhos. Tudo estd seguro aqui (aponta para a cabega).

Cada nm de nds memorigon um livro, tornando-se nesse livro. (Bahrani, 2018, p. 10, trad.

minha)

Os guionistas foram mais longe do que o enredo de Bradbury propunha: os livros ja
nao existem apenas na memoria de determinados individuos dedicados a sua preservagio;
encontram-se, agora, inscritos no coédigo genético de uma ave. Como este pode ser replicado
infinitamente, torna-se impossivel destruir o saber humano. O projeto da resisténcia é
entregar a ave a clentistas canadianos, que possam extrair e disseminar o seu ADN.

Beatty toma posse desta informagdo e anuncia aos seus pares o plano Omnis, que
pode levar a resisténcia a vitoria, através da divulgacao de todas as obras, desprezivelmente
apelidadas de “grafitis™:

O Omnis ¢ o consciente coletivo da Humanidade. Consiste em todos os livros, pinturas, miisicas,
filmes, toda a Histdria que existe na internet clandestina dos antigos. Noticias, biografias, factos.
Corresponde a um trilido de grafitis, tudo inscrito numa microscépica parcela de ADN. (...) Se o

Omnis for libertado, nao haverd forma de o parar. Todo o cadtico conbecimento do ser humano se

67 Polissema — Revista de Letras do ISCAP — Vol. 19 — 2019



Mancelos, Jodo de - A Sinfonia das Labaredas: Fabrenbeit 451, De Ray Bradbury, no Filme de Ramin Babrani |55-73

disseminard, como mosquitos espalhando a maldria. (Bahrani, 2018, p. 10, trad. minha)

Com esse objetivo, os bombeiros empreendem uma rusga brutal, detendo,
interrogando e agredindo todos os suspeitos, sejam eles homens, mulheres ou criangas.
Inevitavelmente, descobrem o refugio onde se encontram Montag, Clarisse, os resistentes e

a ave contendo o Omnis.

7. O desfecho

O desfecho, na terminologia de Campbell, corresponde ao resultado do climax e
pode assumir diversas formas, como a coroa¢ao do heréi ou a sua morte sacrificial. Na
maioria das aventuras, o protagonista supera varias provas e cumpre a missao, conseguindo
um beneficio para si, para outro individuo ou para a comunidade. Na terminologia de The
Hero with a Thousand Faces, este bem ¢ invariavelmente designado por elixir, quer seja um
objeto (um tesouro ou um artefacto magico) ou um ideal (por exemplo, a liberdade)
(Campbell, 2008, p. 211).

No desenlace do romance, a metropole é bombardeada por avides inimigos e, no
espaco de uma unica noite, ¢ destruida. Os homens e mulheres da floresta observam o
apocalipse da cidade, e concomitantemente, do regime totalitario. Granger evoca o mito de
Fénix, para incentivar os seus pares a reconstruirem a civilizagao, apos a catastrofe nuclear:

Havia uma ave (...) chamada Fénix, muito tempo antes de Cristo, que de séculos a séculos
construia uma pira funerdria e se imolava nela. (...) Mas, de cada vez que ardia nas chamas,
reerguia-se das cinzas e voltava a nascer. E parece que estamos a fazer a mesma coisa, nma e ontra
veg, 50 que nds temos algo que a Fénisc nunca teve: sabemos a estupidez; que acabamos de fazer.

(..) pode ser que um dia deixemos de construir estas malditas piras funerdrias e de nos imolarmos

nelas. (Bradbury, 2018, p. 179)
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Kevin Hoskinson associa este discurso ficcional sobre o mito de Fénix a realidade
histérica da época em que o romance foi publicado pela primeira vez. Em seu entender, trata-
se de uma alusao do autor aos bombardeamentos norte-americanos, com armas atomicas,
das cidades japonesas de Hiroxima e Nagasaki, em 1945. Foi um ato bélico de uma
brutalidade sem precedentes, que escandalizou a comunidade internacional e dividiu a
opiniao publica norte-americana (Hoskinson, 1997, pp. 69-71).

Ao romper do dia, os resistentes poem-se em marcha, com destino a cidade
bombardeada. O seu objetivo é reconstruirem-na, na esperan¢a de um mundo mais sabio,
inteligente e a medida da imagina¢ao humana. Perdido nos pensamentos, Montag recorda
alguns versiculos do Apocalipse: “E nas margens do rio esta a Arvore da Vida, que produz
doze colheitas de frutos; em cada més o seu fruto, e as folhas da 4rvore servem de
medicamento para as nagoes” (Bradbury, 2018, p. 101). Estas palavras transmitem uma
imagem esperangosa de renovacao e as folhas vegetais evocam as paginas dos livros.

No filme, o desfecho ¢ tao breve que desconcerta, sobretudo numa época em que as
narrativas cinematograficas tendem a prolongar os epilogos. Algumas acrescentam um pos-
final que revela a vida das personagens longo tempo apds o término da aventura. A maioria
dos filmes de a¢do segue o modelo de Syd Field, reservando vinte minutos para o desenlace
(Field, 2000, p. 26). Contudo, Bahrani quebra o modelo e encerra o filme em menos de cinco
minutos.

Montag coloca um localizador na ave, para que esta possa ser recolhida pelos
cientistas no Canada, e o seu ADN replicado. Beatty ordena ao subordinado que pare, mas,
curiosamente, nao o impede de prosseguir. Uma justificacdo para esta atitude contraditoria
talvez se encontre nos eventos anteriores, que revelaram o capitio como sendo um escritor
clandestino. Aproveitando a hesitacao do chefe, Montag lanca a ave através de uma brecha
do celeiro em chamas, rumo a liberdade, simbolizada pelo tom azulado do céu, em contraste

com o vermelho das labaredas.
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Enquanto no romance Montag sobrevive e Beatty morre rodeado pelas chamas, num
epilogo impregnado de justica poética, na narrativa cinematografica sucede o oposto. O
capitdo aponta o langa-chamas, solta um grito inaudivel e incinera o dissidente. O antigo
bombeiro volve-se num martir, uma Joana d’Arc dos tempos futuros, perecendo em nome
da arte. A musica extradiegética torna-se mais alegre, irrompendo num coro que celebra a
euforia do momento, enquanto planos gerais aéreos de paisagens mostram a ave ao longo da

viagem de libertac¢ao.

8. Conclusio: para que a imaginagao arda

A adaptagdo cinematografica constitui um processo complexo, amplamente
analisado nos cursos de estudos filmicos. Nao pretendo, no escopo reduzido deste artigo,
examinar em profundidade as opgdes inerentes a trazer um classico da literatura para a tela
de cinema ou para o ecra de televisdo. No entanto, nao posso deixar de recordar trés aspetos
essenciais a arte da transposicao intersemiotica. Primeiro: a linguagem literaria difere da
audiovisual, logo, o que funciona nas paginas de um romance pode nio resultar num filme.
Segundo: a adaptagdo constitui um risco artistico, pois os espetadores que leram o livro
trazem consigo as suas imagens mentais das personagens e do enredo. Devem compreender
que o guionista ¢, tal como eles, um /itor, pelo que a sua interpretagao, mesmo que diversa,
¢ legitima (Stam, 20006, p. 50). Terceiro: o filme ndo precisa de ser fiel ao enredo literario,
mas sim de resultar como pelicula, pois ¢ uma obra de arte diferente (Mancelos, 2017, p. 74-
75). Assim, durante o processo de adaptagao cinematografica, o guionista socorre-se de uma
série de mecanismos para contar a s#a visao da historia. Neste contexto, suprime ou inclui
eventos; modifica o epilogo; remove ou adiciona personagens; altera a ordem, etc. (Phillips,
2005, p. 209-214).

Como tive oportunidade de explicar, Bahrani ora seguiu o enredo do romance, ora o

modificou. Dentre estas ultimas destacaria o ter refor¢cado a omnipresenca dos meios de
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comunicagao, através de ecras gigantes, e introduzido uma rede social semelhante ao
Facebook. Outra mudanga significativa ocorre no epilogo, quando, opostamente ao que
sucede na obra, Montag motre, carbonizado, e Beatty vive. Tal reforca o espirito de sacrificio
do antigo bombeiro e apresenta-o como um martir que deu a vida pela causa da arte. Por
fim, Bahrani introduziu a ideia de concentrar todo o conhecimento da humanidade no ADN
de uma ave. Tratou-se de uma forma engenhosa de atualizar a narrativa original,
aproximando-a de uma tecnologia genética que tem vindo a evoluir.

Deste modo, e seguindo a terminologia de adaptagido proposta pelo narratélogo
norte-americano Dudley Andrew, o filme em estudo encaixa-se na “intersecao”, ou seja,
encontra-se proximo do livro, em termos de enredo, personagens, época e locais. O espetador
reconhece, facilmente, a narrativa literaria na filmica, pois nao ha uma rutura. Ao mesmo
tempo, nota que ocorreram mudangas, fruto das op¢oes do guionista e dos requisitos da
linguagem audiovisual. Contudo, estas nio sio de monta a comprometerem o espirito do
livro. Assim, o horizonte dos leitores e dos espetadores é proximo, embora nao coincidente
(Andrew, 1984, pp. 98-101).

A riqueza polissémica do romance permite ao leitor de hoje e do futuro tecer
numerosas interpretagoes acerca da mensagem central. Nas palavras de David Mogen, o livro
constitui um aviso acerca do poder destrutivo da distopia:

(-..) Fabrenheit 451 alerta-nos para a tirania e controlo de pensamento, sempre disfarcada de
ideias compensadoras, sejam elas o Fascismo, o Comunismo ou o Sonho Americano. Contudo, o
padrio ciclico descrito por Bradbury sugere ainda as implicaces positivas de um dos simbolos
centrais do livro, a Fénixc. Tal como esta ave, também a bumanidade se ergue sempre das cinzas

para redescobrir e reformular a heranga cultural profanada. Mogen, 1997, p. 65, trad. minha)

Neste contexto, a Fénix pode ser representar o renascimento de um ser humano mais

critico e avisado, capaz de evitar os perigos da desinformacdo que grassa na area atual,
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marcada pelas “fake news” ou desinformacgao, pela manipulacio mediatica e pelo
recrudescimento de regimes totalitarios.

Na minha perspetiva, a narrativa intemporal de Bradbury e a sua adaptacido filmica
constituem ainda um alerta acerca do poder de certos meios de comunicagao, que concorrem
com os livros. Hodiernamente, a televisdo e as redes sociais levam numerosos jovens ao
desinteresse pela leitura. Tal diminui a capacidade interpretativa de textos literarios ou
filosoficos, aumenta a dificuldade de expressao, fragiliza o poder argumentativo. Em dltima
analise, uma geragao que nao l¢ dificilmente avalia e julga — elementos essenciais para a

sobrevivéncia da democracia.
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