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Resumo

Este artigo pretende refletir sobre o reconhecimento e valorizacio da escrita
feminina no século XX, centrando a sua atencdo nas trés poetas de Poesia 67: Fiama
Hasse Pais Brandao, Maria Teresa Horta e Luiza Neto Jorge. A analise de tracos
comuns a estas trés linguagens - a reflexividade poética, a intertextualidade e o
erotismo — pretende demonstrar como estes mesmos aspetos sio tratados de forma
distinta, diferenciando-as entre si e singularizando a sua linguagem poética. Referindo-
se aos antecedentes literarios da escrita feminina do século XX, estudo contribui para
realgar a importancia decisiva destas trés autoras na poesia de autoria feminina do

século XX.
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Abstract

The purpose of this article is the recognition and appreciation of feminine
writing in the twentieth century, focusing its attention on the three poets of Poesia 61:
Fiama Hasse Pais Brandido, Maria Teresa Horta and Luiza Neto Jorge. The analysis of
the common traits to these three languages - poetic reflexivity, intertextuality and
eroticism - intends to show how these same aspects are treated in different ways, by

differentiating them from each other and by distinguishing their poetic language.
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Referring to the literary background of feminine writing of the twentieth century, this
study contributes to highlight the decisive importance of these three authors in the

feminist poetry of the twentieth century.

Key words: Poetry 61, feminist poetry Fiama Hasse Pais Brandao, Maria Teresa

Horta, Luiza Neto Jorge, poetic reflexivity, intertextuality, eroticism

Introdugio

A existéncia ou nio de uma escrita com caracteristicas femininas ¢ um tema que
tem sido alvo de discussio entre os criticos literarios da poesia portuguesa do século
XX. Nio restam duavidas quanto a existéncia de uma escrita de autoria feminina, em
quantidade e qualidade, na segunda metade do século XX, na qual se afirma um
sujeito poético feminino.!

Fiama Hasse Pais Brandao, Matia Teresa Horta e Luiza Neto Jorge sdo as #és
antoras de Poesia 61 que se inserem na linha de evolugio das escritoras anteriores. Em Poesia 61,
os homens estdo em minoria (Casimiro de Brito e Gastio Cruz), o que anteriormente
nado era provavel acontecer, visto que a participacio literaria feminina, no século XX e
nos séculos anteriores, ndo estava sequer em paridade com a atividade literaria
masculina. Anna Klobucka,? assinala a grande presenca das mulheres nas lides
literarias, um facto relevante «estabelecido historicamente como excepcional e singular

(em todos os sentidos)» (Klobucka, 2009: 203).

1 Curiosamente, em 1965, é publicada a primeira Antologia erdtica, por iniciativa de uma
mulher: a_Antologia da Poesia Portngnesa Erdtica e Satirica de Natalia Correia, com selecdo, prefacio
e notas da mesma. Este facto, por si s6, ndo é importante, mas revela alguma abertura quanto a
uma escrita que surge associada ao erotismo, apesar de s6 trés nomes femininos figurarem na
obra: Natdlia Correia, Ana Hatherly e Maria Teresa Horta (Correia, 2005: 473-474). Esta obra
possui varias edi¢Ges sendo consultada a de 2005.

2 No livio O Formato Mulher, A Emergéncia da Auntoria Feminina na Poesia Portuguesa, Anna
Klobucka faz uma andlise da escrita, de autoria feminina, até 2009, tendo o seu titulo sido
inspirado no poema «Minibiografia» de .4 Lume, de Luiza Neto Jorge.
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Antes de observarmos o que a escrita das trés poetas de Poesia 61 possui de
comum e singular, relevemos algumas reflexées importantes na evolugiao da escrita
feminina do século XX.

Comecemos por Anténio José Saraiva e Oscar Lopes que, em Histéria da
Literatura Portugnesa, observam que o desenvolvimento da literatura de autoria feminina
ja «vem de tras» afirmando-se gradualmente «uma nova consciéncia literaria surgida de
vivéncias femininas» que se iniciou com a «afirmacdo (...) da livre intimidade da
mulher» de Florbela Espanca e que alcangou «a primeira notavel realizacdo em prosa»
com Irene Lisboa (Saraiva / Lopes, 1996: 1029). Estes autores referem numerosos
nomes de precursoras de literatura feminina, desde o século XIX, dos quais
mencionamos apenas alguns, como o de Guiomar Torresao (1844-98), Maria Amalia
Vaz de Carvalho (1842-1921), Ana de Castro Osério (1872-1935) e Angelina Vidal
(1853-1927), que foi a primeira autora e editora de literatura infantil (idem: ibidem).

Jacinto do Prado Coelho fala igualmente de um aumento extraordinario de
escritoras no século XX com obras dotadas de uma «forca original, uma
independéncia de observagao e de juizo (...) [sem] precedentes» (Coelho, 1979: 679),
referindo os nomes de Florbela Espanca, Fernanda de Castro, Sophia de Mello
Breyner Andresen, Natércia Freire, Natalia Correia, Ana Hathetley, Salette Tavares,
Teresa Horta, Isabel de Almeida, entre outros, no dominio da poesia; Irene Lisboa,
Agustina Bessa Lufs, Fernanda Botelho, Matilde Rosa Aragjo, Maria Judite de
Carvalho, entre outros, na prosa de ficcdo; Luisa Dacosta (igualmente ficcionista), na
critica literaria; Maria de Lourdes Belchior e Andrée Rocha, na histéria literdria e
Manuela de Azevedo, no jornalismo e na conto (idem: ibidem).

Em O Tempo das Mulheres (1987), Isabel Allegro de Magalhdes observa que, em
Portugal, apenas no século XX, encontramos escritoras que fazem parte da vida e da
literatura nacionais. Embora estas tenham ficado em siléncio, durante o Orphen e ao
longo do movimento da Presenca, e passado despercebidas no Neo-Realisno

(movimentos todos eles de homens), surgem vozes fora desses movimentos como a

de Judith Teixeira (1880-1958); Irene Lisboa (1892-1958), cujo primeiro livro data de
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1939; Florbela Espanca (1894-1930); Judite Navarro (1910-1987), cuja obra foi
publicada em 1947 e ainda Natércia Freire (1920-2004). Repetindo cem anos depois o
«artificion de Georges Sand, Irene Lisboa, entre 1935 e¢ 1940, publica livros sob
pseuddénimos masculinos (Jodo Falco, Manuel Soares) e um feminino (Maria Moira).3

Note-se que os estudos sobre a escrita de autoria feminina em Portugal ainda
nao foram alvo de um estudo sistematizado das escritoras mais representativas da
literatura portuguesa, antes e depois de 1960.

Outra questdio ¢ a de saber se existe uma distingdo entre uma escrita
caracteristicamente masculina e feminina, baseada no sexo do autor, o que estudiosas
como Isabel Pires de Lima negam, por considerarem nao ser este critério suficiente
para «definir» uma «escrita feminina», nem sequer para «uma ginoctitica interessante
no estudo especifico de literatura escrita por mulheres».* A este proposito, em ozes ¢
Olhares no Feminino, 1sabel Pires de Lima recorda as palavras de Maria Gabriela Llansol
do seu livro Um Faleao no Punbo:

A medida que o texto adquire uma certa poténcia deixa de ser caracteristico de
homem, ou de mulher. (...) Eu propria vou sentindo uma parte neutra do meu ser —a
terra prometida da forca, e a terra de ninguém do sexo. (Llansol, 1995: 150)

De forma distinta da de Llansol, Sophia de Mello Breyner Andresen, em «Arte
Poética 1I» de Geggrafia, assume um ponto de vista ontoldgico, dizendo que a poesia
nao pede uma especializacdo e encarando-a como uma «arte do sem que ela vai buscar

a sua propria vivéncia: «Pede-me uma intransigéncia sem lacuna. Pede-me que

3 Isabel Allegro de Magalhdes chama a atencio para a «feminilidade» escondida em discursos e
obras de autoria masculina como é o caso de Violante de Cysneiros, pseudénimo que
Armando Cortes Rodrigues utiliza em alguns dos seus livros. Também o caso das «Salomés»
«escolhidas como paradigma da decadéncia em cursow», das «bailarinas» cujos «gestos livres do
corpo» parecem projetar-se em Almada Negreiros e Mario de Sa-Carneiro (Magalhaes, 1987:
193-196).

4 Estas afirmacoes de Isabel Pires de Lima constam do texto «Para refazer o percurso» de
Vozes e Olhares no Feminino e é um dos textos que serve de apresentagdo a um ciclo de treze
encontros realizados semanalmente, ao longo de trés meses, no Auditério da Biblioteca
Almeida Garrett, no Porto, onde os ensafstas apresentavam poetisas e ficcionistas, através dos
seus textos.
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arranque da minha vida que se quebra, gasta, corrompe e dilui uma tanica sem
costura» (Andresen, 1990: 87)

Maria de Fatima Marinho reconhece a existéncia de um percurso na afirmagio
da escrita feminina que comegaria por tentar «igualar-se a0 homem, para, em seguida,
demarcar a sua infinita distincia», mas nio em termos de sexo porque, relembrando
Kristeva torna-se quase impossivel distinguir um tipo de escrita baseado apenas no
sexo, considerando importante que algumas autoras portuguesas, motivadas pelo
Surrealismo, se tenham debrucado sobre temas marcadamente femininos tornando-se
pioneiras de uma nova estética.>

Foram surgindo, entretanto, alguns estudos sobre esta problematica, fora de
Portugal, e é em 2009 que Anna Klobucka, estudiosa de estudos literarios e cultura
portuguesa, elabora a primeira sistematizacdo acerca das autoras portuguesas
femininas do século XX.

Na apresentacdo do seu livto, O Formmato Mulber, A Emergéncia da Autoria
Feminina na Poesia Portugnesa, s6 sao estudadas Florbela Espanca, Sophia de Mello
Breyner Andresen, Maria Teresa Horta, Luiza Neto Jorge, Adilia Lopes e Ana Luisa
Amaral.

Ana Luisa Amaral considerou-o uma obra «inédita» e «o primeiro estudo em
Portugal de caricter diacronico a debrucar-se sobre poesia escrita por mulheresy.
Sendo um estudo sobre poesia, Ana Luisa Amaral refere a «dificuldade de se saber
onde termina o rosto e comeca a mascara do discurso poético (...), do que é
convencionalmente chamado “feminino”, ou no que é produzido pelos sujeitos que,
social e culturalmente, estdo incluidos na categoria “mulher” (Amaral, A., 2010 b:

s/p.).0 Por conseguinte, a presenca da mulher como autora é encarada como um

5 Cf. Maria de Fatima Marinho iz «Escrita de Mulher, escrita sobre a Mulher, értice, n.° 27,
1991, junho: 45-52.

6 A apresentacio do livro de Anna Klobucka ¢ feita por Rosa Maria Martelo e decorre no
Clube Literario do Porto. Em seguida, repete-se em Lisboa, a cargo de Ana Lufsa Amaral. O
texto de Ana Luisa Amaral foi disponibilizado “on-line” (Cf. Amaral, A. 2010b: s/p.).
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«fenémeno»’ da literatura portuguesa das décadas de 50 e 60, do século XX, ou como
uma «pluralizagao (...) historicamente excepcional e singular (em todos os sentidos)»
(Klobucka, 2009: 204). Klobucka lembra que Maria de Lurdes Belchior e Isabel
Allegro de Magalhies ja tinham chamado a aten¢io para este «fenémeno» que ficara
no advento da historia da escrita literaria feminina em Portugal (7bidem).

Também Eduardo Lourenco se refere a uma «auséncia macica» (Lourenco,
1977: 10) de uma escrita de autoria feminina em Portugal, no seu prefacio do livro
Maina Mendes, de Maria Velho da Costa, publicado em 1969. Este prefacio de 1977,
apresenta como modelo exemplar de recuperacio da voz feminina, Maina Mendes,
personagem do romance que perde a mudez, reinventando uma fala que nao é «uew
masculina, nem feminina, |mas| apenas antdnoma e soberana, [de] que os homens usufruem
sem riscos e desde sempre, por ‘direito divino’ (...) intacto no meio do qual brilha,
revestido dos seus mais cruéis e irrisérios aderecos, o Minotanro masculino mundo»
(¢bidem, destacados meus). Eduardo Lourenco vai ainda mais longe ao classificar as
obras de autoras femininas anteriores, como Agustina Bessa Lufs, Maria Judite de
Carvalho ou Maria Isabel Barreno, etapas na constru¢do de um «inconsciente
feminino (...) centrado na diferenca assumida como signo do mundo» em que se
dispensa «como norma ‘o outro’ que desde sempre lhe permitiu existit» (idenz: 11-12).
No entanto, teriam sido estes percursos que, de certa forma, contribufram para a
constru¢do da personagem feminina de Maina, no romance Maina Mendes, erguido a
altura de uma «epopeia», invencdo de fala feminina e «inevitivel e magistral

recuperacdo da mesmay (zbidens).?

7 Anna Klobucka também qualifica como um fenémeno o surgimento das mulheres como
autoras literarias, nas décadas de 50 e 60, chamando a atengao para Maria de Lurdes Belchior e
Isabel Allegro de Magalhdes que ja tinham utilizado esta designa¢do relativamente a escrita
literaria feminina das décadas de 50 e 60 (Klobucka, 2009: 203-204).

8 A personagem Maina Mendes evoca também a de Menina e Moga, de Bernardim Ribeiro,
que representa, para Eduardo Lourenco, «ao centro da nossa préxima modernidade um barco
romanescoy, através de uma «espécie de tardia e nobre vinganga daquela heroina, anénima e
eponima entre todas as da nossa literatura, a que foi levada de casa de seus pais sem saber a
razdo porque a levavam. Mas nés sabemos: razio de amor. A razio de amor, Maria Velho da
Costa acrescenta: razao de liberdade, liberdade da razio feita mulher. Com ela a ‘menina e
moga’ regressa a sua casa e sabe porque regressa ou porque esta nela» (Lourenco, 1977:16-17)
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Embora Eduardo Lourenco chame a atengio para o vazio de uma «voz do
mestrex», nos principios dos anos 50, tendo em conta a ndo existéncia de uma escritora
portuguesa da dimensdo de Germaine de Staél, George Elliot, Georges Sand, Emﬂy
Bronté ou Selma Lagerloff (Lourenco, 1977: 10), o seu posicionamento critico é
singularmente discrepante da perspetiva falocéntrica de grande parte dos criticos
masculinos.

No panorama literario portugués relativo a escrita de autoria feminina, a obra
que mais chamou e continua a chamar a aten¢do para a importancia de uma escrita de
autoria feminina é o livto Novas Cartas Portugnesas. Escrito por Maria Teresa Horta (n.
1937), Maria Velho da Costa (n. 1938) e Maria Isabel Barreno (n. 1939) e assinado
pelas trés escritoras, sem distingdo autoral dos textos, foi publicado em abril de 1972,
em Lisboa, trés anos antes da Revoluciao de 25 de abril. A este propésito, Eduardo
Lourenco afirma, exatamente um ano ap6s o 25 de Abril, que «o povo portugués (...)
mudou de alma». Valorizando «o ascendente literarion feminino, por ele encarado
como o «fenémeno ético e sociolégico mais decisivo» na «ruptura do universo erético
milendrio do macho ibéricon, 0 mesmo realca o que designa de «pulsio libertante» da
«esfera erdticar, presente na obra que se tornou de reconhecido interesse nacional e
internacional. (Lourenco, 1993: 266, 267).

Este «mudar de alma», de que fala o autor, podera traduzir-se por um
progressivo ganhar de consciéncia no que diz respeito a mulher e a escrita.
Efetivamente, cada uma das autoras de Novas Cartas Portugnesas ja havia publicado
antes livros com uma forte componente politica, reivindicando «para si o direito de
falar do corpo, do desejo e da sexualidade da mulher», como afirma Ana Luisa
Amaral, na introdu¢io a Novas Cartas Portugnesas. (Amaral, A. 2010a: XV).

Relembremos que as trés autoras de Novas Cartas Portuguesas partem do romance
epistolar Lettres Portugaises (1660), publicado anonimamente por Claude Barbin e
apresentado como uma traducdo, também andénima, de cinco cartas de amor
enderecadas a um oficial francés, pela freira portuguesa Soror Mariana Alcoforado,

enclausurada num convento de Beja. De facto, o impacto que tiveram no século XVII

Polissema — Revista de Letras do ISCAP — Vol. 18 — 2018 39



Cameira, Maria Jodo — A problematica da escrita feminina no século XX: As trés poetas de Poesia 61

| 33-59

foi tdo forte que se repercutiu até aos nossos dias, através de publicages do livro em
varias linguas, tendo Eugénio de Andrade feito dele uma traducao bilingue em 1969,
isto ¢é, trezentos anos depois. Foi esta a edi¢io utilizada pelas autoras de Novas Cartas
Portugnesas. Sem nos determos mais sobre este livro, relembre-se apenas as diferentes
publicagbes do mesmo (1974, 1998, 2001) e da sua edicdo anotada (2010) da
responsabilidade de Ana Luisa Amaral, cujo trabalho critico,” a uma distancia de
quarenta anos, ¢ imprescindivel para que se torne possivel entender a problematica
dos textos da obra, a partir de uma contextualizagdo histérica do ano de 1972 (onze
anos passados sobre a Poesia 61), ano em que vigora em Portugal o regime de Marcelo
Caetano, que cai dois anos depois, com a Revolucao do 25 de abril a marcar o fim do

fascismo em Portugal. Ana Luisa Amaral considera que:!?

A obra afirma-se como um libelo contra a ideologia vigente no
periodo pré-25 de Abril (denunciando a guerra colonial, o sistema
judicial, a emigracio, a violéncia, a situacdo das mulheres), revestindo-se
de uma invulgar originalidade e actualidade, do ponto de vista literario e
social. Comprova-o o facto de poder ser hoje lido a luz das mais recentes
teorias feministas (ou emergentes dos Estudos Feministas, como a teoria
gueer), uma vez que tresiste a catalogacio, ao desmantelar das fronteiras
entre os géneros narrativo, poético e epistolar, empurrando os limites até

pontos de fusdo. (Amaral, A., 2010a: XXI)

Decorridos todos estes anos apds a primeira publicacdo de Novas Cartas
Portugnesas, a sua atualidade abre caminho para questdes universais que ultrapassam a

«ideia cristalizada de mulher» e, do ponto de vista literario, apresentam trés aspetos

9 A nova edi¢do é organizada por Ana Luisa Amaral, com a colaboragio do Instituto de
Literatura Comparada Margarida L.osa da Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

10 Apesar da boa recetividade que o livro tem em Portugal e no estrangeiro, ele é apreendido e
as autoras alvo de interrogatérios, de acusagdes de ofensas a moral publica, num processo que
s6 nao chega a julgamento porque, entretanto, se deu a revolucio de abril.
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«centrais» para a compreensdo da literatura contemporanea: «a intertextualidade, a
hibridez e a alteridade» que sé poderdo ser compreendidas «a luz de novas lentes
teéricasy (idens: XX). Sublinha-se também o potencial do livro para fazer «explodir
dicotomias em que assentam identidades e papéis sexuais, e, com elas, a propria
rigidez atribuida a periodizagdo historican. Mariana Alcoforado deixa de ser «uma
sobra textual anénimax» para adquirir «uma identidade pessoal» com uma «genealogia,
familiar e nacional, «epitome» de um certo tipo de feminilidade (denr: XXI).
Retomando as opinides criticas de Klobucka, destacamos a sua chamada de
atencdo para a importincia «inelidivel» da produgio literaria de «escritoras» que cada
vez mais se escrevem «enquanto mulheres» (Klobucka, 2009: 40-41). Ela denuncia as
relacGes existentes entre a sexualidade e a textualidade assentes na diferenca estrutural
de que fala Julia Kristeva, segundo a qual a sexualidade, a biologia e a fisiologia
femininas, associadas a reprodugdo, correspondem a formas diferentes de
relacionamento com o podet, a linguagem e o sentido (Kristeva, 1979: 10).
Observemos as trés poetas de Poesia 61 para vermos o modo singular como
cada uma das autoras se afirma como um sujeito cada vez mais consciente do seu
desejo e da sua voz, preenchendo esse longo e milenar vazio da escrita de autoria

feminina de que fala Eduardo Lourenco.

Fiama Hasse Pais Brandio

Tu, realidade, és nome de ti
¢ do que os poetas fundam,
depois de terem a fala perfeita.

Fiama Hasse Pais Brandio
Sendo o erotismo um dos temas centrais das plaquettes das trés poetas de

Poesia 61, ele esta menos presente na escrita de Fiama Hasse Pais Bandao do que na

obra posterior das outras duas autoras. Enquanto a poesia de Neto Jorge e Teresa
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Horta possui uma componente erética fortissima, a de Fiama manteve-se durante
muito tempo fiel a0 seu projeto poético inicial, dando prioridade a formulagio de uma
poética, tal como afirmou no seu depoimento ao Diirio de Lisboa, aquando da
publicacdo de Poesia 61, no qual declara que o titulo de Morfismos, composicio das
plaquetes, ja aponta decididamente para a sua preocupagio com a «forma verbal», a
«criacdo poemadtica» e a «qualidade estética», resultando o poema da «nter-relagio das
palavras, ou (...) dos significados» (Brandao, 1961:14).11

De facto, é bem visivel em Fiama, desde 1961, uma maior preocupagio com a
linguagem do que com o erotismo, notando-se desde logo na sua escrita, a
autonomizagao «sem limites» das palavras, a importancia da imaginacio e a criacdo de
novos significados fora dos habitos linguisticos convencionais. Nao é por acaso que a
designacdo de Morfismos, incluida em Poesia 61, evidencia essa desconstrucio linguistica
em Obra Breve — Poesia Reunida, publicada pela Assirio & Alvim, em 2006, com prefacio
de Eduardo Lourenco.

Para Rosa Maria Martelo, é bem notéria a intencdo de desconstrugio poética de
Fiama relativamente aos habitos linguisticos de modo a criar uma espécie de
dinguagem-antidoto» da linguagem comum, através de uma «desfamiliarizacio,
autonomia e despragmatizacio» da palavra poética. A valorizacio semantica da
palavra, em detrimento dos aspectos titmicos e fonéticos da poesia, funcionara como
uma espécie de «estratégian de argumentacdo para subordinar «o experimentalismo
linguistico» a exploragio semantica numa melhor «relacio de indissociabilidade entre a
criagdo de novas «formasy» verbais e a expansdo e subversio dos mundos habituais
veiculados pelo uso comum da lingua» (Martelo, 2004: 175-176).2 Desde este
«experimentalismo discursivoy de Morfismos até a «indefinivel serenidade» de Cenas

Vivas (2000) vai um longo trabalho de quase quarenta anos em que Fiama se dedicou a

11 A obra poética de Fiama Hasse Pais Branddo ¢é publicada em Obra Breve — Poesia Reunida.
Lisboa: Assirio & Alvim, 2006, com prefacio de Eduardo Lourenco. Todas as citacoes da sua
obra se referem a esta edicao.

12 Esta expressio esta presente no poema «Teoria da realidade, tratando-a por tux, citada por
Rosa Maria Martelo em «Fiama e a “fala perfeita” de Em Parte Incerta (Martelo, 2004: 175-176).
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um trabalho exaustivo de elaboracdo poética com recurso a reflexdo metadiscursiva, a

intertextextualidade e a memoria, numa vivéncia «quase corporal dos sons e dos

sentidos» até alcancar a tao almejada «fala perfeita»: «Tu, realidade, és nome de ti / e

do que os poetas fundam, / depois de terem a fala perfeita»'> (Martelo, 2004: 180-182;
destacados meus).

Klobucka refere que alguns versos de Morfismos («o ovario continuo onde
escuto os objectos/ e os transmito nos dedos», Brandao, 2006: 16) incluidos em Poesia
61, «se sintonizam com a poética de recuperagio feminista das suas companheiras de
grupo». Contudo, assinala também que esses «sinais de uma perspectiva explicitamente
feminina» sdo raros, sobretudo depois de Barcas Novas de 1967 (Klobucka, 2009: 206).

Assim, a poesia de Fiama Hasse Pais Branddo segue um caminho diferente do
das suas companheiras de Poesia 61, enveredando por uma escrita elaboradissima em
que predomina a reflexdo sobre a linguagem, nomeadamente sobre a poesia, com
recurso a intertextualidade, a intratextualidade evoluindo no sentido da atencdo ao
pormenor e a importincia do minimo, em detrimento de uma atencdo relativa ao
feminino e a uma possivel componente erotica.

Apesar de tudo, podemos observar, na sua escrita, algumas marcas de temas
relacionados com o feminino como em «Poema para a Padeira que Estava a fazer o
Pio Enquanto se Travava a Batalha de Aljubatrrota» e «Inés de Manto» de Barcas Novas
(1967) nos quais se recolhem e reelaboram dois temas da tradi¢ao histérica e cultural
portuguesas. O primeiro é o da padeira de Aljubarrota que transfigura «o pao», «arma
de amom em «arma de mao» através da pa com que mata sete castelhanos que estavam
escondidos dentro do forno e que detinham as «armas de batalha»: «Estd sobre a mesa
e repousa/ o pao/ como uma arma de amor / em repouso (...) Contra a batalha das

armas /ndo repousa/ Caem contra a mesa os mortos / contra o forno» (Fiama, 2006:

32-33).

13 Estes versos de Fiama sio do poema «Teoria da realidade, tratando-a por tu» de Cenas Vivas
(Brandao, 2006: 690).
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O segundo poema faz-nos refletir sobre o mito de Inés de Castro e, nesta
composicio, a autora, de forma critica, reavalia a figura histérica daquela que Camoes
imortalizou no seu poema. A «que depois de morta foi rainha» transforma-se em «Inés
de Manto», ou, por outra palavras, a Inés que foi morta e assassinada nio tinha
«manto» nem realeza e por isso lhe «[tleceram [(...)] 0 manto/ (...)» pelo que, «Inés de
mantoy, «morta» e «rainhay, ja pode assim entrar para a histéria e transformar-se em
mito. Esta Inés «de manto» é metafora da mulher encoberta pela mitificacdo historica
de um amor proibido e que sé depois de morta adquiriu o estatuto de rainha. Este
processo de valorizagdo do amor ¢ reforcado pela desocultagdo da mascara com que a
tradicdo escondeu a face tragica da morte ignébil da amante de D. Pedro: «assim como
o) pranto/ se tece na rocar, Inés «sem manto» se transforma em metifora da mulher
vitima de um amor que n3o tem a liberdade de exercer. (idens: 37-38).

Noutros poemas como «O Manuscrito Hasse», que é o VII poema de 73 Poemas
de Amor pelos livros (1981-1982), o poema «E Euridice o meu outro nome» de Entre os
Amagos (1983-87), «Canto de Nausicaa» de Cantos do Canto (1995) ou o longo poema
«Teoria da realidade, tratando-a por tu» de As Poéticas de Cenas Vivas (1995), que
parece conter uma «interrogacdo filoséfica e poética no feminino, sio composi¢bes
poéticas que nio tém relacgdo com a tematica erética das autoras de Poesia 61 »
(Klobucka, 2009: 206). Sdo textos plenos de intertextualidade nos quais a inscri¢do do
feminino parece servir apenas de pretexto para explicar a «fala perfeita» da poesia tdo
cara a Fiama.

Nas partes finais de Cenas 17ivas, nomeadamente em As Fabulas e A Matéria
Simples, os poemas sao mais curtos, os temas valorizam cada vez mais a natureza e
tudo o que é minino. A linguagem estd cada vez mais préxima da habitual, longe do

experimentalismo dos primeiros poemas. Veja-se «Osga» de As Fabulas de Cenas Vivas:
Tantos insectos, tantos minimos répteis

tenho amado, e s6 hoje

desventurada osga que passas a tua sesta

44 Polissema — Revista de Letras do ISCAP — Vol. 18 — 2018



Cameira, Maria Jodo — A problematica da escrita feminina no século XX: As trés poetas de Poesia 61
| 33-50
na chapa do portio, te saudo.

(Brandao, 20006: 720)

Em resumo, a poesia de Fiama parece iniciar-se por uma fase de
experimentalismo poético traduzido numa depuracio formal, de acordo com o que
afirma no seu depoimento sobre Poesia 67, para enveredar posteriormente por uma via
de profunda reflexdo metapoética, com a utilizacdo recorrente da intertextualidade.
Evolui para uma aten¢do ao minimo pormenor da imagem, dos sons e do sentido.
Sendo uma poesia sem confessionalismos, a impessoalidade e o distanciamento nio
anularam a vida contida nos seus poemas nem as imagens extraidas da natureza e da
sua dinamica, construindo uma poesia de acesso a vida sentida e vivida. Em toda a
obra, o erotismo parece surgir de forma predominantemente temdtica e apenas
pontualmente. Por outras palavras, no conjunto da obra de Fiama, e apesar de nalguns
poemas ser visivel a denuncia critica da injustica, relativamente ao tratamento da
mulher, quer na atualidade quer no seu passado histérico, o erotismo nio ¢é
determinante na sua especificidade como nas outras autoras de Poesia 61. A sua

preocupagio ¢ maioritariamente com a escrita.

Maria Teresa Horta

A poesia é para min como um gesto, para o qual ndo procuro nem explicagio nem valor
significativo.

Maria Teresa Horta

Nds embruxamos
Nds alucinamos
Nds gritamos no cio

Maria Teresa Horta
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Pelo contrario, em Maria Teresa Horta, cuja obra até 2009, esta publicada em
Poesia Rennida,'* a atengio dada ao corpo é uma componente muito mais valorizada do
que a intertextualidade e a reflexdo poética que vemos em Fiama. Ao confrontarmo-
nos com o erotismo da poesia de Maria Teresa Horta e sendo as duas poetas
coetineas, ¢ importante nio esquecer o que foi dito relativamente ao contexto
literario, social e politico dos finais dos anos cinquenta e inicios de sessenta,
relembrando o esgotamento a que chega o Neo-realismo com a sua poética da
representac¢do a tal ponto ja gasta que Gastdo Cruz a qualifica de «linguagem tépica» e
«insuportavely (Cruz apud Martelo, 2001: 36).

Como declara Eduardo Lourenco em O Canto do Signo, ndo se encontra antes
«um comportamento amoroso e sexual tdo despido de preocupacdo ética», sendo
significativo que o que desigha por «evaporagdo da ética tradicional seja, acima de
tudo, resultado de uma escrita de mulheres. Para além do erotismo, os temas
tradicionais de Deus, patria e familia, sdo descritos de forma «dcida» e «implacavely,
constituindo um verdadeiro «terramoto invisivel» para a «tdbua de valores» da
«mitologia portuguesa». (Lourenco, 1994: 263,267 e passim).

Inserindo-se na linha de pensamento de Lourenco e de outros estudiosos de
literatura portuguesa, a poesia de Matia de Teresa Horta valoriza o lugar do corpo e da
sexualidade, ajudando a enquadrar o contexto da luta feminista e da resisténcia aos
valores do Estado Novo, embora o seu modus operandi seja diferente. Para Rosa Maria
Martelo, Maria Teresa Horta «recotre ao erotismo para desenvolver uma tematica e
construir consistentemente um sujeito desejante feminino» (Martelo, 2001: 38).

Anténio Ramos Rosa salienta a relagio entre corpo e erotismo como subversio
legitima e natural da reivindica¢do do corpo como lugar de desejo, através de uma
incontrolavel energia «primordialy. Sem qualquer tipo «constrangimento», o «acto

amoroso» e o «acto poético» tornam-se unificadores, reinserindo o homem no

14 Todas as citagoes da poesia de Maria Teresa Horta se referem a Poesia Reunida, com prefacio
de Maria Jodo Reynaud, Lisboa: D. Quixote, 2009.
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universo através de uma «transmutacio (...) orginica e fisica» na qual «a propria
existéncia» se reflete (Rosa, 1987: 1206).

O sentido mitico do erotismo e a for¢a de atracdo exercida por Eros sempre
fascinaram os poetas. Se for uma voz de mulher a cantar o amor e o desejo como
forca libertaria da subjetividade feminina, uma nova poesia nascera para celebrar um
NOVO amot € um novo erotismo, assim se construindo, no dizer de Octavio Paz: uma
«dimensao humana da sexualidade (...) que a imagina¢io acrescenta a natureza (...) €
nao é praticada por nenhum dos outros mamiferos.» (Paz, 1995: 95).

No seu depoimento sobre Poesia 61, Maria Teresa Horta esclarece ndo procurar
na poesia «uma explicacdo» ou um «valor qualificativo» e refere-se a Tatuagems (1961)
(ndo como «uma prolonga¢iao de Espelho Inicialy de 1960) como «uma tentativa de
reflectit o interior das coisas no exterior delas» (Horta, 1961b: 14).

Passando pelo poema «Mente», de Espelbo Inicial (1960), sua primeira
publicagdo, alterado para «Mulher nas versdes posteriores. (Horta, 2009a: 54-55),
constatamos a necessidade de mentir para se afirmar como «mulher» numa nova
identidade feminina, distinta da contida nos poemas de Espelbo Inicial, cujos titulos
apontam para um universo feminino disférico («Penumbra Facetada», «Espanto
Louro», «Acusacao no Ventor, «Luas», «Ansiedade Baca», «So», «Tédio», «Mulher
Noiter, «Penumbra», «Espera», «Auséncia», «Apenasy, «Insuspenso», «Sobrevivéncia»
ou «Inquietagao).

Relembrando o conjunto de Educacio Sentimental>, observamos que este livro
contém uma espécie de inventariacdo do corpo, numa estranha geografia erética «sem
constrangimentos» que Ramos Rosa qualifica de ideologia em que se nomeia numa
«sensualidade aberta, todas as partes do corpo, [com| os desvarios e vertigens do

desejo» (Rosa: 1987: 120).

15 O livro a Educagio Sentimental evoca 1.'Education Sentimentale, Histoire d’un Jenne Homme de
Gustave Flaubert, que é um classico de faléncia educativa, obra fértil em episédios, cenas,
personagens, reviravoltas subitas e um incomparivel romance de amor, mostrando o
sofrimento e as famosas «intermittences du coeur» com grande lucidez (Suffel, 1969: 16-32).
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Reparemos como o gesto, tal como o corpo, se integra no clima erdtico do
poema, evocando a afirmagao de Maria Teresa Horta: «A poesia é para mim como um
gesto, para o qual nao procuro nem explicagao nem valor significativo» (Horta, 1961b:
14).

Contra o dominio da roupagem cultural masculina, esta escrita contrapde uma
afirmacio erdtica de corpos despidos que em Educacio Sentimental é recorrente. O
sujeito feminino dirige-se ao “outro”, evidenciando o seu desejo erdtico de
exclusividade no poema «Outro corpo nio» do livro referido, no qual as repeti¢des do
possessivo indicam claramente a posse do masculino: «Outro corpo ndo / sé canto as
tuas pernas / a tua boca morna /por dentro da saliva // Outros libios ndo /sé canto
a tua lingua / O teu pubis, denso, curvo / em ogiva» (Horta, 2009a: 394).

Nesta poesia, deparamo-nos com uma sintaxe figurativa relativamente ao corpo
e a0s espacos por ele habitados. Klobucka utiliza a expressdo «sintaxe figurativa» para
designar a «interpenetracio vocabular e imagética dos campos de sentido relacionados
respectivamente com o corpo, com a casa e com a cidade» (IKKlobucka, 2009: 220).

Os poemas estabelecem relacOes entre si numa intertextualidade ou rede de
vasos comunicantes que constroem uma espécie de histéria do feminino no sempre
fiel empenhamento de defesa da mulher. Desde Espelbo Inicial (1960), existem
referéncias a morte de Inés de Castro, ainda que de forma pouco clara nos poemas
«Penumbra Facetada» e «Espanto louro»: «sé o esquecimento / no espelho inicialy
(Horta, 2009a: 29) e «e o pavor / no espasmo do punhal / cravado no flanco da gazela
/ que era deusax» (idenr: 31).

A reflexividade poética é outra das componentes desta escrita, sobretudo a
partir de Tatnagenr (1961).1¢ No poema «Canto o teu Corpor, de Minba Senhora de Mim
(1971), ha uma referéncia ao ato da escrita, através da repeticao anaférica da forma
verbal a intensificar e sustentar o erotismo expresso no poema: «Canto o teu corpo /
passados estes anos: // o prazer que me / acendes / o espasmo que semeias // (...)

Canto a tua / febre / fechada no meu ventre // Canto o teu / gtito / e canto as tuas

16 Cf. Tatuagem corresponde ao titulo da plaquette publicada em Poesia 61.
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veias // Canto o teu gemido / teu hilito / teus dedos // Canto o teu corpo / amor
que me encandeia» (zderz: 2009: 343).

Por dltimo, reparamos que grande parte da obra poética de Maria Teresa Horta
¢ libertaria. Nesta poesia, algumas imagens sagradas sao desmistificadas, como a figura
dos anjos negros, dos poemas I e II, do livto Os Anjos (1983) que exprimem a
violéncia da opressio sexual do poder androcéntrico: «Este é o anjo do apocalipse /
Com a sua espada / Fulva / funda / Embainhada na nossa vagina» (Horta, 2009a:
514) e «Ei-lo que rompe / o espago / com a espada / com o esperma / anjo da justi¢a
/ com seu pénisy» (idenr: 514).

A desmistificacio do sagrado chega ao ponto de, em Minba Mae Meu Amor
(19806), se evidenciar a erotiza¢ao da imagem materna: «(...) Procuro-te no meu corpo
/ apaixonada / as mios tocando / (...) Afundo-me no meu corpo / apaixonada //
julgando encontrar / o que era teu (...)» (idens: 587-588).

Deste modo, esta poesia expoe a conquista histérica da mulher no século XX,
como no ultimo livro de poesias Sd de Amor. Assim, o erotismo configura-se como um
desejo premente de libertagio e de inversdo dos papéis do status quo tradicional do
feminino. Numa entrevista de 31 de marco de 2009, publicada no Portal da Literatura,

a autora explica como equaciona a questao da emancipacio da mulher:

Primeiro, ndo gosto de falar de emancipagdo da mulher e sim de
libertacdo. Segundo, acho que ndo ha esse lado na minha poesia, o que
existe é uma escrita veementemente feminina, uma desobediéncia, uma
audacia desde sempre interdita as escritoras, as poetisas. E como a minha
poesia sou eu, ou se quizer, [si] eu sou aquilo que escrevo, eu sou
feminista, e é natural que o feminismo faga parte, de uma forma
subjacente, de todo o meu trajecto poético, mas nunca de forma

panfletaria, primariamente militante. (Horta, 2009b: s/p.)
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Nio seria possivel terminar sem uma referéncia a Feiticeiras, poema inédito em
Portugal, até a sua publicacdo em Poesia Reunida (2009) e que tinha sido escrito para
acompanhar uma cantata, musicada pelo compositor Anténio Chagas Rosa. Ele
representa, segundo a sua autora, uma «grande homenagem» as «primeiras feministas»
e a todas as mulheres que apoiaram esta luta, sendo um projeto que ha muito tempo
Maria Teresa Horta pretendia realizar (Horta, 2018). Trata-se da mulher feiticeira a
desafiar e vencer o poder do homem. Pela sua entrega as praticas ocultas, ela recusa a
vida que lhe era imposta, conquistando o poder que a ordem social lhe negava. Ao
entrar em ¢&xtase, atinge a realizacdo que lhe era proibida.'7’Assim, «Canto da

Ressurreicaon, de Feiticeiras, € a proclamacio apotedtica da vitéria do feminino:

Sou Fénix do meu ménstruo

Orquidea da minha

vida

Sou mulher
Sou feiticeira

Sou bruxa
No meu abraco
Desobedeco e invento

Insubordino e faco

(Horta, 2009a: 847)

17 E a partitura que Anténio Chagas Rosa ctia sobre As Festiceiras que da origem a publicacio
de Les Sorciéres/ Feiticeiras, obra ouvida em Franca e editada pelas edi¢des “Actes Sud” em
edi¢ao bilingue. O suplemento do Didrio de Noticias, de 19 de janeiro de 2007, comenta esta
edicao (Horta, 2018).
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Em resumo, a poesia de Maria Teresa Horta esta enformada pela consciéncia da
importancia da diferenca sexual, sobretudo nos livros publicados durante os anos 80,
nos quais a recorréncia da exploracdo da sexualidade e de caracteres simbolicamente
atribuidos 2 feminilidade e masculinidade é notéria. Estrutura-se numa concec¢io
biossocial a partir de um discurso erético e amoroso, através do qual a identidade
feminina se vai consolidando numa progressiva afirmacdo politica até a euférica e
harmoniosa celebragio da vitéria de Feiticeiras (2009). Poesia Reunida é, pois, a
afirmacio vivencial de um discurso de afirmacio amorosa, poecticamente

documentado.

Luiza Neto Jorge

E guando a boca de um pogo vamos
provar o nosso eco,

dgnas puras irrompens,

noutra lingua.

Luiza Neto Jorge

Luiza Neto Jorge representa um pouco a sintese das duas autoras estudadas:
Fiama Hasse Pais Brandao, pela grande elaboragdo da sua escrita e forte componente
de reflexio poética e Maria Teresa Horta, pela atencdo dada ao corpo e ao erotismo.

Em Luiza Neto Jorge, encontramos uma linguagem em que a propria escrita se
erotiza. O erotismo deixa de poder ser encarado como um tema para ser sobretudo «o
motor e o modelo de uma condigio discursiva de excesso, que permite situar o poema
fora da (e contra a) ordem social.»: a «experiéncia de escrita» e «experiéncia erdtica»
sao homologas e, sendo a pulsio erdtica, por natureza, desordem, a escrita torna-se
equivalente a uma pratica excessiva de «transgressio» e «contrapoder» (Martelo, 2001:

38).
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Vejamos os aspetos mais relevantes das autoras anteriores que também se
encontram presentes na autora de A4 Noite VVertebrada. 18

Em primeiro lugar, a reflexdo e a escrita poética, de que é exemplo «O Poemay,
de Terra Imdvel, evidenciando o principio estruturante de toda a poesia de Luiza Neto
Jorge: a multiplicacdo de situagOes varidveis, a partit de uma matriz corporal e/ou
erdtica que anuncia e enuncia: «[e]sclarecendo que o poema / é um duelo agudissimo
/ quero eu dizer um dedo / agudissimo claro / apontado ao cora¢io do homem //
falo / com uma agulha de sangue /a coser-me todo o corpo a garganta // (...) (Jorge
1993: 57). A identificacdo do poema com «duelo» e «dedo agudissimo» e a inscri¢do do
sujeito na primeira pessoa de «falo» deixara de acontecer, se a forma verbal passar a
ser encarada como um -nome, contribuindo para a dissolugio da identidade do sujeito
e para o jogo polissémico dos vocabulos associado, quase invariavelmente, a uma
componente metapoética, caracteristica desta poesia. Profundamente marcado pela
reflexdo poética é também o livto O Sen a Seu Tempo, sobretudo, no qual se encontram
alguns poemas que se concentram sobre o ato da escrita e constituem exemplos
elucidativos do que se acabou de referir. O conjunto abre com um apelo a «reflexdo»
no poema «De Cima, de Antes, do Mais Fundo» (p. 134), seguido pelo diptico «Eu,
Artifice» (p. 135), «Uma Arquitectura» (p. 136), e pelos poemas «A Magnolia» (p. 137),
«O Poder de Encantacio» (p.138), «A Forca da Gravidade» (p. 139), «A Cabega em
Ambulancia» (p. 140), «O Poema Ensina a Cair» (p. 141), «Aventura, um Verbo Anda,
¢ uma Pessoa» (p.142), «Banda Sonora para Curta-Metragem Erética» (pp. 143-144),
«A Outra Mao» (pp. 145-146), «Um Encontro um Conhecer» (p. 147), terminando
com o poema ep6nimo do titulo do conjunto. Estes titulos apontam para uma espécie
de defini¢do de poesia como trabalho manual, de artifice, mas também intelectual,
corporal, erético e encantatdrio que convoca outras artes (0 cinema em particular) e
que se liga a elementos que fazem parte da vida quotidiana. O conjunto que se lhe

segue e que constitui a primeira parte de S#os Sitiados - «Sitio Lido» (pp. 163-164),

18 Todas as referéncias a obra poética da autora dizem respeito a edicdo Lwiza Neto Jorge —
Poesia, publicada pela Assirio & Alvim, em 1993, com organizagio e prefacio de Fernando
Cabral Martins.

52 Polissema — Revista de Letras do ISCAP — Vol. 18 — 2018



Cameira, Maria Jodo — A problematica da escrita feminina no século XX: As trés poetas de Poesia 61

| 33-59

«Sitio Sorvido» (pp. 166-167), «Sitio Absorvido» (pp. 168-170) e «O Sitio em Vista»

(pp-171-172) - continua esta reflexdo, utilizando objetos ou elementos de uma

realidade rotineira como pretexto para refletir sobre a escrita poética. Podemos dizer

que, em toda a poesia de Luiza Neto Jorge, se encontra esta profunda preocupacio

com a escrita, aliada a uma grande elaborac¢iio de que o poema «Magnodlia» (p. 137), de

O Sen a Sen Tempo, é exemplar. Em «O Poemax» (p. 57), de Terra Imdvel (1964), a

expressdo final, «traco de alarme», pode ser encarada como um aviso quanto a forca
revolucionaria da poesia.

A figuracdo poética da liberdade encontra-se igualmente na obra de Maria
Teresa Horta e Luiza Neto Jorge, podendo o poema «Mulher», de Espelho Inicial, da
primeira autora, ser colocado em paralelo com A Noite VVertebrada, de Neto Jorge.
Partindo da imobilidade e da lentidio, o desejo de liberdade total do livro inaugural da
poesia jorgiana exprime-se numa gradacdo ascendente, ao longo do conjunto «5
Poemas para a Noite Invariavel»: «I» («que eu posso estar aqui perfeitamente pedray),
«II» («trago um filho / que parte o caule as estrelas / ¢é louco e sofrer), «IIl» («sentinela
ultima da noite»), «IV» («Gasto-me a espera da noite/ impraticivel») e culmina na
«evasio» do «V», abaixo transcrito: «Desgrenho cada minuto calmo — / basta de
trancas iméveis dobadas sobre mim / caules rectilineos de flores de pedra // Quebro
os tabus de vidro / na beira dos passeios / febril com as pedras prenhes de evasio //
(...) Beijo as espaduas do espago / desfeito» (Jorge, 1993: 20).

O tema da tatuagem como inscri¢do da linguagem no corpo e que, em Tatuagen,
de Maria Teresa Horta, converte o corpo em lugar de producio de sentido, encontra
eco em Neto Jorge, no conjunto «Os Corpos Vestidos», de Terra Imdvel, em que os
corpos, metaforicamente vestidos pela linguagem, sio corpos simbolo do poder
masculino. No primeiro poema sem titulo, encontramos um «Homem / nio escoado
ainda / pelas costuras das ruas e dos fatos // (...) // homem pouco visivel ainda» e
processa-se uma espécie de «crénica da aprendizagem existencial» até a imagem
disférica de homem «‘enquanto corpo vestido» (Klobucka, 2009: 213-214): «(...)

enquanto corpo vestido / seca descora ao sol / ampara o vento / levantando o brago
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(...)» (Jorge, 1993: 61). Contra a ditadura masculina, Luiza Neto Jorge faz explodir
violentamente a linguagem dos poemas «O Corpo Insurrecto» (Jorge 1993: 79) e de
«EBxorcismos» (idenr: 81), mas é em «Metamorfose» que surge a figura feminina como
«titual de emigracdo /em resposta a raiz / constante das atvores» (idems 65) e em
oposi¢ao ao poder falocritico: «(...) Foi quando a mulher / se fez cabra / no
compasso da furia / contra a batuta / dos chefes de orquestra / que escotrem notas /
dos gtitos da musica // (...) (Jorge, 1993: 65).

Tal como acontece na poesia da Maria Teresa Horta, o corpo masculino afirma-
se eroticamente, enquanto despido. Ele deixa de ter funcdo simbolica quando se despe
de convengdes, num discurso erético e de liberdade linguistica, como é o caso do
poema «Pelo Corpo», do ciclo «O Amor e o Ocio» (1973), de Neto Jorge. Por
exemplo, em «Jornal de Domingo», de Luiza Neto Jorge, ha um contraste entre a
beleza da mulher, cuja «boca é um selo / na resposta a carta / que lhe pede a mio / e
o seu sexo louro / e o rosto liso / na fotografia / como um peixe rindo» (Jorge 1993:
75) e o homem formalmente vestido num fato de domingo, imagem-cliché do homem
tradicional e convencionalmente vestido.

A poesia jorgiana também se aplica a expressio klobuckiana da «sintaxe
figurativa» entre o corpo e a casa, que se detetava na poesia de Maria Teresa Horta,
criando-se uma espécie de osmose entre o plano anatémico e sexual do corpo e o
espaco fisico e social que ele habita no conjunto de «As Casas», de Terra Imdvel (1964),
de Luiza Neto Jorge onde, de forma mais completa e complexa, se cruzam as relagdes
entre corpo feminino e espago social. Nele se estabelece uma relagdio metonimica
entre corpo feminino e casa, que é encenada por mulheres que, individual ou
coletivamente, protagonizam diferentes experiéncias. O dltimo poema, «Posfacio as
Casas» culmina o processo de libertacio, inverte os papéis sociais e sexuais, dando voz
a mulher e possibilidade de aceder a rua, através de uma desconstru¢io da linguagem
como um «terramoto linguistico» (Klobucka 2009: 226; Lourengo 1993: 276) que
passa a configurar-se verticalmente em forma de rua, a lembrar um grito de dentncia

contra a sujei¢ao das mulheres, ao autoritarismo do contexto do salazarismo, expoente
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maximo de opressao masculina: «A rua / ameaga / derra- / mar-se / verter o / declive

no / sentido in- / verso / matar- / se // Escolham / para sair / a hora / delgada / da

/ loucura /a hora / fora / dalei / dei- / tem fora/ a casa / inutil morada / de quem
/ mora» (Jotge, 1993: 100).

A existéncia de intertextualidade a contribuir para a criagdo de uma «histéria-
Mulher» também se aplica a Luiza Neto Jorge. O poema «Balada Apoctifa», de Quarta
Dimensao, recria um ambiente de lirismo medieval, em redondilha maior e com
paralelismo entre as estrofes: «Olhai os litios do campo / meninas de saia rodada (...)
// Olhai os litios de pedra / em copos de limonada // (...) (Bebei os litios de agua /
com grandes bicos de aves) // (...) Olhai os litios do tempo / meninas virgens por
dentro // (...) Colhei os litios do cotpo / meninas de saia travada» (Jorge, 1993: 46).
Podemos dizer que o tema evoca uma hipotética histéria de amor entre uma menina e
um soldado. Nele hd uma simbologia erdtica que, transformando «saia rodada» em
«saia travaday», subverte sexualmente a simulada ingenuidade do contexto poético de
menina (olhada e colhida pelo soldado e pelas «teias de aranhay).1?

As significacbes erdticas contaminam as esferas politica, social e religiosa,
através da contextualizagdo do poema no infcio da guerra colonial, aquando da
publicacdo de Poesia 61, pelo que podemos concluir que no poema existe uma inegavel
prioridade conferida ao elemento semantico, na inscricio de uma espécie de vivéncia
pessoal, em articulagdo com a Histéria, e em igualdade com o protagonismo do
elemento masculino, tal como acontecia na poesia de Maria Teresa Horta.

O longo poema Deganove Recantos de Os Sitios Sitiados (1973), que parodia a
epopeia, subverte propositadamente os cianones e a estrutura da forma classica na
criagio de uma ambiguidade intertextual, centrada no papel da mulher. Deste modo,
reinventa situagdes comuns sem o tratamento de herdi cldssico, nele coexistindo um
mundo diversificado de temas e estilos, numa total liberdade que, no «recanto final» se

exprime disférica e corrosivamente como «liberdade (...) precisa como a pata de um

19 Olbai os Lirios do Campo (1938) ¢ o titulo de um romance de Erico Verissimo, cujo tema se
relaciona diretamente com a simplicidade defendida no «Sermao da Montanhax.
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passaro / pisando o solo» (Jorge, 1993:204). Também nos poemas «Quarta Dimensio»
e «Bxame», do livto Quarta Dimensio (1961), se deteta a afirmacdo de uma voz
feminina que recorre ao poder destrutivo do humor para perverter, pela linguagem, o
poder masculino, intoleravel e opressivo, consignado no mito do Minotauro: «(...) Ao
homem que vive dentro de nds / esgotou-se o giz de cor / louvado nao seja nosso
senhor (...) (Jorge, 1993: 48); (...) Eu nio sou senhora eu nio sou menina / sem
olhos sem ouvidos fala / sento-me de pé sou um baldo vazio / (...) » (Jorge, 1993:
53).

Igualmente, nos poemas «Metamorfose», de Terra Imdvel (1964) assistimos ao
poder subvertor da imagem metamorfoseando a mulher em cabra para, no final, a
restituir 2 sua forma inicial: «Quando a cabra / voltar mulher - / - ressurreicion. As
referéncias libertarias a sexualidade feminina, na poesia jorgiana, sio menos frequentes
do que em Maria Teresa Horta e nido sio muitas as vezes em que a questdo é
enfatizada como em «Cangao para o Dia Igual» (p. 29), de A Noite Vertebrada, «Balada
Apbcrifa» (p.46), «Ritualy, «Exame» (p. 50), de Quarta Dimensiao ou «Metamorfose» (p.
65), de Terra Imdivel (Martelo, 2004a: 170). Embora sem haver a «insisténcia explicita
sobre um eros feminino», ndo podemos deixar de afirmar que a poesia jorgiana
«concorre decisivamente para o quadro libertario que (...) se desenha nos anos 60 e
70, desde logo porque justapoe uma assinatura de mulher a (...) uma escrita onde o
sexo se celebra como em nenhuma outra em lingua portuguesa» (Martelo, 2004a: 171)

e pela insisténcia na presenca do corpo, como estratégia de insurreicio.

Conclusao

Para finalizar o estudo da escrita das trés autoras de Poesia 67, pode-se afirmar
que o percurso de Fiama Hasse Pais Branddo obedece a um projeto inicial claramente
definido, arduamente exercitado e poeticamente amadurecido, de descoberta do que
vimos ser a «fala perfeitas. Em Maria Teresa Horta, a sua exigéncia radical de liberdade

comega por encarar o corpo e o erotismo como forma de rebeldia contra a repressao
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sexual da mulher dos anos 60 e inicio de 70, para evoluir posteriormente noutro
sentido, a partir de Minha Senbora de Mim, que marcou um momento de viragem na
escrita feminina contemporanea ainda por concluir. Distintamente, em Luiza Neto
Jorge, a identidade feminina do discurso é geralmente menos evidenciada, permitindo
que um sujeito erético irrompa violentamente pela linguagem e a transfigure pelo lado

de dentro com uma energia vulcanica e apocaliptica em busca da «lingua mais oculta»

(Jorge, 1993: 228).
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