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Resumo

Este trabalho analisa a protagonista do filme “Io sono 'amore”a partir do
imagindrio ocidental que impeliu a identidade das mulheres para o amor. Porno-
tropic russo a ser inseminado pela civilizacio italiana, Emma sera a propriedade
erotizada que encontra no adultério a possibilidade de transgredir contra a
identidadeque sustenta. Porém, se a infidelidade ameaca a ordem para qual as
mulheres servem de base, elaainda colaboracom a inteligibilidade que liga as

mulheres a0 imagindrio amoroso dito livre.
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Abstract

This paper analyses the main character in the film "Io sonol'amore"
through the Western imagination that impelled the identity ofwomen for love.
Russian porno-tropic to be inseminated by the italian civilization, Emma will be
the eroticized property that finds in the adultery the possibility to transgressthe

identity that she supports. However, if femaleinfidelity threatens the social order



Fernandes, Verdénica Daminelli - (Io Ancora) Sono l'amore: Algumas consideragdes sobre
amor e adultério femininos no filme de Luca Guadagnino 277 - 293

to which women serveas a base, it seems to also work with the intelligibility

thatconnects womento the pseudo-free loving's imaginaty.

Keywords: Women, Porno, Tropics, Adultery, Love device, Italy

“A mulber nada é sem o amor.”

(Honoté de Balzac, A mulber de Trinta Anos)

“Sou mestre na arte de falar em siléncio,
passei minha vida toda conversando em siléncio
¢ em siléncio acabei vivendo fragédias inteiras comigo mesmo.”

(Fiédor Dostoiévski, Uma criatura dicil)

Lancado nos cinemas portugueses em 2010, “I am love” (“Io sono ['amore”,
Luca Guadagnino; 2009) chegou as telas eleito pela critica especializada como um
dos melhores filmes daquele ano. Com Tilda Swinton no papel principal,
basicamente conta a histéria de um amor proibido e de um adultério feminino.
Girando em torno deEmma Ricchi, uma russa que migra para Italia nos anos 80
para se tornar matriarca de uma familia tradicional milanesa, o filme conta ainda a
historia da perda da fabrica da familia, um estabelecimento que sustentou por
geragdes a mansao e a riqueza dos Ricchi. Sem conseguir resisitr como negbcio
familiar, ela é vendida para uma holding inglesa, e o seu valor é divido entre os
herdeiros da familia: os trés filhos que Emma tem com o marido italiano.

E a partir de como o filho mais préximo de Emma, Edo, pretendeinvestir
a sua parte da heran¢a em umnovo restaurante que a questdo de Emma comega a
se desenvolver, ja que é por Antonio, chef de cozinha, que ela vai se apaixonar. E
entre comentatrios sobre o amor, nacionalidades, conflito de classes e a mudanca

de um mundo do capital industrial para o especulativo que a relagio vai comegar
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a se dar.Se o escandalo da traicdo ja se daria pela prépria posicio social dos
Ricchi na Milao retratadados anos 2000, ele se agrava por ser Antonio nio apenas
o futuro sécio de Edo no restaurante que vdo abrir juntos, mas seu amigo
também. De fato, dentro da tradi¢do ocidental que culpabiliza o adultério feminino,
Emma vai pagar coma morte de Edo o desejo concretizado fora da fabrica (literal
e simbolica; privada e social) dos Ricchi.

No entanto, se a decadéncia da burguesia italiana metaforicamente
representada pela insustentabilidade da fabricasegue o desmoronar daquela
familia numa Itilia financeira ¢ moralmente em crise tesultado da era Silvio
Berlusconi,isto de maneira alguma significa dizer que a crise modifica
intrinsecamente a ordem das coisas e as concepg¢les patriarcais. Ao contrario,
vemos a imagem de uma elite que ainda pune “as paixdes insiteis”,fora da hierarquia
familiar, e, desse modo, culpa o desejo femininoquando nao sustenta a manutengio
e coesdo do status gunolsso porque é a “female sexunality” que é capaz de rachar o
imagindrio que semidtica e literalmente define o local do Eu e do Outro, dos
chamados masculino e do feminino, do nacional e do estrangeiro (Nagel, 2003: 167,
203).

Sendo assim, como propomos aqui mostrar, embora rompa com a familia
que sustenta, em nenhum momento Emma rompe, de fato, com as tecnologias
de género que cristalizam a chamada inteligibilidade das mulheres. Num tempo
em que a liberdade dos desejos quase impde a violéncia da ligagdo amorosa, a
infidelidade ndo parece tdo transgressora assim. No filme como na vida, aquilo
que Guadagnino e Tilda, que co-produziram o filme e investiram no projeto mais
de dez anos, acabam por dizer é que o amor femininoparece tresistir como estrutura
muito bem sedimentada contra a liberdade do desejo das mulheres. Se ha
liberdade para elas, ela ainda parece ser conquistada e representada pela ligacdo
com um Homem. E se assim continua a ser, ¢ porque, de fato, a inteligibilidade
das mulheres continua a ser inseparavel do dispositivo amoroso e do acesso

Sfemininoao Um masculinode elei¢ao.
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Geografia e género: a mulher russa como porno-tropic

Nira Yuval-Davis fala que as formas de opressio nio podem ser
separadas, ao lembrar que as mulheres dos pafses periféricos sofrem com um
discurso duplamente refor¢ado, tendo definidas as suas subjetividades em dois
nfveis (Yuval-Davis, 2008: 8; Spivak, 2010). Se o género feminino ocupa lugar
subalterno nos discursos de representacdo da Nagdo, as mulheres dos pafses
periféricos sao aquelas que tém constantemente de renegociar nao apenas a sua
hierarquia na escala social interna, como também estruturar a sua relacio com o
discurso imperial, tendo, assim, de mediar o seu desejo dentro do discurso
patriarcal e dentro da légica imperialista. Sobre sexo e geografia, Joane Nagel
lembra que os espagos geograficos sio sempre marcados por zonas sexuais. Se
existem ““red light districts for prostitution, ‘‘gay districts” for homosexuals, singles bars, adult
entertainment and ones for families’, o mesmo se pode dizer sobre o espago global
(Nagel, 2003: 47). Areas etnicamente segregadas e fronteiras étnico-sexuais
também sdo estabelecidas pela relacio centro-periferia cujas barreiras sexuais
moldam a cultura, os discursos e também o espaco geografico(Nagel, 2003: 47,
48). Anne McClintock fala da tradicio do centro-europeu em erotizar
libidinosamente as mulheres estrangeiras da periferia geograficacomo exdticas,
simbolos de terras menos desenvolvidas e com necessidade de serem
inseminadas por civilizagdes ditas supetiores, justificando a violéncia e
entendendo o género como fundamental para manter a seguranca da logica
imperial (McClintock, 1995: 3; 22).

A Russia de Emma, dessa forma, representano filme o papel de nacdes
excéntricas cujas mitologias sio fundadas a partir de um discurso criado pelo
estrangeiro hiper-ultra-civilizado. Suas mulheres serdo representadas como
subjetividades disponiveis para as culturas mais “desenvolvidas”, o que McClintock
definiu como pomo-tropics, termo criado para designar o espago geografico
periférico em que o desejo sexual “wasculino” estrangeiro pode desenvolver seus
imaginarios eréticos. Nesses espacos, as mulheres estardo sempre figurando

excessos de paixdo e de amor, quase sempre a disposicio dos homens
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(McClintock, 1995: 22). Aqui, “o feminino” ndo apenas sera comparado a terra
estrangeira, pobre e inferior para o pais mais desenvolvido, mas serd definido
como categoria da natureza a ser dominado, conquistado e preenchido
(McClintock, 1995: 24). E o homem (e o discurso moderno) aquele capaz nio
apenas de se apropriar, conquistar e definir a terra do Outro, como também
inscrever as mulheres estrangeiras na tradi¢do filoséfica do matrix da cultura em
que o poder dos discursos nacionalistas vai preceder a emergéncia do humano
(Irigary, 1997: 102; Butler, 1993: 7).

Ainda que tenha importancia significativa na histéria mundial
nomeadamente no século XX, é importante lembrar quea Russia paradoxalmente
esta fora do mundo ocidental de uma maneirasingularmente prépria.De extensio
enorme, raramente é possivel imaginar uma vida consideradacivilizada fora das
grandes cidades em que o cotidiano dasenormes classes destituidas se da (Moser,
2009:153). Além disso, como Tolstéibem nos faz ver em seus romances, parece
sempre ter havido uma preocupacio com uma autenticidade nacional inseparavel
da influéncia francesa, o que, para muitos, d4 a sua literatura, arte e cultura um
sabor colonial, de segunda mio (Moser, 2009: 154), que depende do olhar de
aceitacdo do chamado estrangeiro superior. Tal condi¢io paradoxal buscou uma
solugdo que explicaria a relacdo russa com o Outro europeu civilizado, ainda mais
ap6s o fim do comunismo, época de ansiedade para a sociedade russa como um
todo e para as mulheres em particular.Nacio muitas vezes associada a
prostituicdo, disponibilidade e pobreza, a Russia e as suas mulheres mais do que
nunca tém a sua auto-percep¢io dependentedo olhar dos pafses centrais.

A importancia da influéncia francesa, no filme substituida pela cultura do
norte da Italia, coloca, entio, Emma emergindo com uma ansiedade silenciosa
contraposta a todas as imagens estaticas, tradicionais e consolidadas da Mildoque,
no filme, representa o Centro Europeu rico e desenvolvido, camuflando a
violéncia em que a posse do corpo “feminino” é concretizada de duas formas
diferentes: como mulher e como estrangeira. Emma, como a Russia, deve ser,
assim, construida e definida de acordo com o conhecimento erético genderizado.

A periferia geografica é feminilizada e disponivel para a explora¢io masculina e a
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inseminagdo da civilizacdo, referéncia direta do ‘fewinino” a geografia como
patriménio analisado a partir de um conhecimento cientifico que garante ao
poder masculino e imperial o direito de controlar o espago geografico e a
representa¢ao das mulheres (McClintock, 1995: 28).

Emma, dessa maneira, surge como representacio do sentimento de
inferioridade e insignificancia periférica que busca uma compensag¢ao na tentativa
de se adequar aos valores de uma das economias mais potentes do mundo, a
Italia. Seu cuidado em tentar ser perfeita ¢ explicitado em boa parte na primeira
metade do filme. Dona de casa organizada, mae compreensiva, mulher atenciosa
com o seu marido italiano, ela serve com a exatiddo de cada gesto a estrutura
familiar e a fabrica dos Ricchi que, no filme, acompanha a histéria da familia e, ao
mesmo tempo, ¢ metafora da nacio italiana em ascengdo pds-SegundaGuerra.
Uma na¢do que ja ndo existe mais, que estd moralmenteem ruinascomo os
escandalos do antigo primeiro ministro Berlusconi fizeram ver, mas que, mesmo
assim, tem dificuldades em se abrir e aceitar a diferenca na sua totalidade. Aceita-
se a mulher estrangeira, mas desde que ela se vista completamente dentro dos
modelos Armanie a partir da fabrica social italiana de formas e conteudo,
processo de significacio que a tudo critica, diferencia ou fora-localiza, meta-
linguagem que busca a tudo ordenar para justificar a opressio e o preconceito.

Emma, assim, faz o que deve fazer, é aquilo que deve ser e procura se
adaptar ao ambiente em que passa a viver: roupas,atitudes e mais: ganha um novo
nome compreensivel/adaptado 2 realidade de Mildo. Ao mudar o seu antigo
nome e, consequentemente, aceitar a sua nova identidade italiana, acaba se
tornando a personagem que foi criada e que criou para si, ofuscando de forma
sébria a sua origem. Como diz Benjamin Moser, ¢ pelo processo de nomear que
as coisas sdo trazidas a existéncia (Moser, 2009: 57). Quando recebe o nome
italiano, Emma Ricchi, referéncia irénica e direta a personagem de Gustave
Flaubert, talvez a adultera mais famosa da literatura ocidental, Emma parece
perder ndo apenas a unica coisa que singulariza cada ser-humano, mas também a

sua nacionalidade, a identidade de origem que sé é mencionada pela familia
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milanesa praticamente quando algo de ruim acontece. Quando é assim, é o
destempero do sangue russo a falar.

De fato, ao abandonar a sua identidade de origem, cla acaba se tornando
personagem do seu novo nome, da criagio do seu novo eu, em que O Processo
de desnomear ¢ o processo de desperfencer sio inseparaveis, para os italianos, da
adaptacio a realidade superior. Vivendo como italiana, vestindo-se como italiana,
ela é castrada na sua diferenca, acomodada na condicao inferiorizada, aceitando a
sua ficcao, sua inexisténcia transformada em verdade e o cariter inventado de si
enquanto sujeito. Nao ¢é a toa que, no jantar inicial que abre o filme, apenas
imagens da familia italiana em construcio de Emma aparecam: fotos com os
filhos pequenos, fotos com o marido, nada da Russia. Emma, assim, nido tem
passado e esta fechada: pouco se sabe dela, da sua identidade, da sua interioridade
e subjetividade que sejam anteriores ao seu casamento. Quando passamos a saber
de algo, isto se da apenas quando ela inicia o seu envolvimento com o
amante.Até 14, a ndo ser pela sopa tipica da Rissia que insiste em tomar, seus
hébitos e suas memorias de origem sdo praticamente apagados. Nao ha histéria
ou fotos da sua familia russa.Nada disso existe perante a vida italiana que Emma
vive. Daf o marido ter razio quando diz a ela, ao descobrir a traicdo: “Tu non

esisti’.

Adultério feminino e punigdo

Em seu livro sobre infidelidades, Stephen Brook corrobora: a infidelidade
masculina sempre foi permissiva desde 2500 anos passados seja com prostitutas,
cortesds ou mesmo com outras mulheres (Brook, 1994: xi). Por outro lado, as
mulheres sempre estiveram restritas aos seus papéis e espagos domésticos, com a
sua sexualidade monitorada por séculos, sendo culpabilizadas quando infiéis. De
fato, a tensdo se dd a partir do momento em que os interesses das mulheres,
principalmente no que diz respeito a “female sexuality”, sio colocados como uma
rachadura no imaginario que define o dito “feminino natural’que sustenta a ordem

da sociedade (Nagel, 2003: 167, 203).
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A partir desse contexto, tem sentido perguntar: se o adultério deixou de
ser condenado em meados do século XX pelo direito penal, por que ainda nido
aconteceu o mesmo com as mentalidades (Houel, 2001)? Se o divércio é aceito,
de que forma ele foi oficializado sem trazer junto nenhum efeito colateral para a
manuten¢do da ordem das coisas? Por que ainda, como pergunta Annik Houel,
persiste a rejeicdo puritana e violenta a infidelidade feminina (Houel, 2001: 9)? E,
mais ainda, com o casamento por amor sendo o modelo atual tipico de ligagdo
entre homens e mulheres da sociedade patriarcal, por que continuam a ser as
mulheres as mais notabilizadas nas representagdes artisticas, sociais e politicas
pela sua infidelidade e por que é que, quando traem, parecem ganhar tio grande
destaque (negativo) social?

A problematizagio ¢ compreensivel se pensarmos que o adultério coloca
em causa nio apenas o desejo “feminino”, mas vai além. Se infidelidade, como diz
Brook, é uma negacio (Brook, 1994: i), ela ¢ a negagio da realidade estatica da
familia patriarcal, que seria a fidelidade ao casamento e a moral social imposta,
subvertendo a hierarquia em busca de circunstancias que se realizam fora do
discurso da ordem. O adultério, mais do que uma relagio entre individuos que
encaram a infidelidade como uma questao pessoal, seria um dano nio contra o
parceiro trafido, mas uma lesdo realizada contra a fabrica social (Brook, 1994:
xvii). Assim, qualquer tipo de amor que nio ¢é aproveitavel para a civilizacio ¢é
considerado inutil e fora da moral. E qualquer mulher que se deixar guiar por
seus desejos e ‘exvessos” s6 pode vir a trazer problemas, ser encarada como
aberracio e grotesca, terminar punida ou na miséria profunda (Del Priore, 2011:
89).

Nesse sentido, a crise da modernidade niao abriu necessariamente novas
possibilidades para as mulheres e muito menos significou a perda da confianca na
razdo e na identidade masculina (Russo, 1995: 27), ambas ainda nog¢des universais
e estaticas do conceito de normalidade. Para McClintock, a degeneracdo sempre
foi menos um fato biolégico do que uma questio de ordem social (McClintock,
1995: 47). Os esforcos constantes para controlar os corpos femininos e as suas

sexualidades foram naturalizados principalmente com a ajuda do darwinismo que
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chegou organizando culturas como narrativas globais manejadas pelos europeus
no meio do século XIX (McClintock, 1995: 45). A natureza das mulheres, assim,
era definida primordialmente com o dever de servir ao homem, como mies ¢
esposas, simbolo do controle racial, econémico e politico. De fato, a maternidade
se tornou racionalizada pela necessidade dos filhos, pelo regimento das agendas
domésticas e em funcdo da administragio da educagio doméstica que
contribuisse para o crescimento do corpo social (McClintock, 1995: 47).

Dessa maneira, a Emma cabe apenas a punicio pelo seu adultériocom a morte do
filho Edo, com o afastamento dos familiares e pela inacessibilidade ao podetio
politico e econdémico que a familia do marido tem na cidade. Sua relagio com o
homem mais jovem nio apenas destréi a familia em que vivia, como causa a
morte de um dos herdeiros, ndo tendo utilidade pratica alguma para uma Italia
contemporanea com problemas sérios decorrentes da queda do crescimento
demografico. Nesse sentido, a sexualidade dela é mais do que desviante, ¢é
problema de utilidade publica. A opcio pelo rompimento com a familia
compromete o futuro de uma nag¢io que nio pode aceitar que Emma dispa a sua
“dentidade italiana”com a mesma facilidade com que a obrigou a abandonar a sua
“nacionalidade russa”.Como Nina Baym explica, a existéncia do nacionalismo e do
seu imagindrio comunitario exige a oposi¢io ou mesmo supressio do set privado.
Nesse sentido, deve-se desenvolver a ignorancia quase completa sobre a vida
interior ou, entdo, deve-se ctiar espagos para a construcdo da culpa, da paixio
como mal desviante e de aflicio humana. O “ex individual” de Emma, assim, é
perverso, fazendo mal a familia e sociedade em que toda a sua energia
deveriaestar sendo investida com o objetivo de estabelecer o progresso e a
continuac¢do (Baym, 2010: 308, 309). Seguindo Freud nessa posicio, a sociedade e
a civilizac¢do serlam incompativeis com uma privacidade, de fato, livre. Trata-se
de uma cultura que esta comprometida com a representacio e com as demandas
de construc¢do da sociedade, em que cada aspecto da vida humana deve estar sob
controle, sendo, assim, incompativel com a vida privada ou intima (Baym, 2010:

309).
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Dessa maneira, ao travar uma batalha pelo seu desejo privado, Emma tem
que ser punida por toda a familia do marido e tem que pagar de preferéncia com
o pior sofrimento que uma mulher teoricamente pode aguentar: a perda de um
filho. A sua forga subversiva (privada e publica) deve ser condenada a partir do
momento em que nao sacrifica mais a prépria vida a favor dasociedade. Mais do
que mie, Emma ndo quer mais ser a representagdo pura, fiel e casta da
comunidade que escolheu (e foi escolhida) para representar. Tem que fugir e se
afastar do resto da familiana mesma propor¢ao em que se coloca insubordinada e

determinada a trair o ideal da familia e do nacionalismo italianos.

Dormindo com o inimigo, o amor

Se Emma ndo consegue, entretanto, aguentar mais a sua imagem
coercitiva, sera principalmente na sua segunda relacio sexual com Antonio que
veremos a sua vontade em se despir. E ali que ela aceita que ele v tirando cada
peca de roupa sua, com a permissido consciente de quem deixa para trds mais de
20 anos de uma subjetividade subordinadaque esteve colada ao seu corpo da
mesma forma que as roupas que teve que usar até o momento.No entanto, nao
sera ela que se vai despir, mas Antonio que vai, com calma, retirar cada pega de
roupa dela como se retirasse a identidade construida para ela se encaixar dentro
do imaginario tradicional italiano. Ela, entdo, estd na casa campestre do amigo do
filho: mais préoxima da natureza, mais longe das construcbes acerca da sua
inteligibilidade e, consequentemente, mais perto de um, como diria Clarice
Lispector, “coragao selvagens”. Quando, enfim, ela esta nua, ele pode vé-la sem as
construgdes, sem preenchimento, sem identidade, nua subjetiva e corporalmente,
apenas a espera de ser reconhecida. E Antonio ainda que quer saber do seu
passado, da sua origem, da sua lingua materna. E Emma, por sua vez, ji nio
parece saber quem é. Se ¢é capaz de resumir o seu primeiro encontro com o
marido na Russia, s6 lhe parece, entretanto, restarna memoria a receita da sopa

que tanto ela quanto Edo, o filho que acabara por morrer, gostam tanto.
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E em relagio a sopa que Emma consegue, por pouco tempo, mostrar que
ainda tem acesso a sua subjetividade. Dependente anteriormente do marido e
agora dependente deAntonio nos despimentos das roupas como metifora da
cultura que a violentou, Emma parece depositar na sopa as ultimas memorias
acerca da Russia, bem como do seu eu com gostos e subjetividade préprios. Ao
dar a Antonio a receita do prato, ela vai desvendar, pela primeira vez em todo
filme, o segredo dos ingredientes, mas também aquilo que de mais préximo ainda
conserva da sua origem. De fato, Emma parece entender que passar a receita
daquele prato singular é dar a Antonio o acesso a sua singularidade que busca
amar ¢ ser amanda pelo que ¢, com seu corpo ja sem identidade, j4 nem russo e
nem italiano, e espago vazio a espera de inscti¢ao. E Antonio, mais uma vez,
entdo, que finaliza o rompimento total com a familia e a realidade italiana ao
cortar o cabelo de Emma. Ao corta-lo, eledd ao cabelo de Emma um caimento
mais curto, mais jovem e menos controlavel, tentando recuperar nio apenas
simbolicamente os anos de juventude por ela perdidos, mas ainda rompercom a
imagem que hd anos ela vem carregando para se inserir e ser aceita na cultura
italiana. O corte de cabelo, assim, é uma espécie de rompimento radical com a
Italia em que Emma viveu até entdo. Corte este que s6 poderia ser maior
justamente com o gran finale que a morte de Edo é capaz de causar: ao descobrir o
adultério da maie, eles discutem, Edo cai, bate a cabeca e morre.

E aqui que o filme parece sair do lugar-comum das paixdes de ocasiao que
a tudo movem ou destroem e arrisca uma reflexdo maior sobre autonomia das
mulheres em tempos de modernidade, colocando em questao as nogdes de
emancipagdo e libertacio femininas. E Antonio que descontréi Emma, corta o
seu cabelo, tira as suas roupas, quer saber a sua histéria. Tudo parece acontecerda
mesma forma como anteriormente havia acontecido com o marido, quando este
definiu os espacos de atuacio dela. E ainda pelo acaso da morte do filho que sua
decisdo ¢, enfim, tomada, e ela decide se separar e fugir.Nesse sentido, cabe
perguntar: quenova Emma ¢é essa que passa anos sob outra identidade e sé
consegue se reinventar apos vivenciar uma tragédia e uma relagdio amorosa com

outro homem? Que Emma ¢é essa que, mesmo quando foge, ja no fim do filme,
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foge em funcdo do acaso, continuando sem falar, permanecendo no siléncio,
ainda sem voz, dependente/vitima do apoio de um outro homem para poder
criar 0 seu proprio eu?

Para entender os mecanismos que ainda hoje fazem as mulheres se
encontrarem no estado (Estado) em que se encontram, tem-se que entender
como uma populagio inteira pode ser mantida sob controle. De acordo com
Virginie Despentes, o erotismo ¢ o campo da luta pelo poder, em que um sistema
cultural especifico gerou implicagées na forma como as mulheres exerceriam,
ainda hoje, a sua “independéncia”, ou seja, foram historicamente atraidas aquilo
que as enfraquece e que as destréi, mantendo-as sempre fora do alcance do poder
intimo e social (Despentes, 2006: 49). Aqui, tem todo o sentido a critica que se
faz a manutencdo do desejo das mulheres contemporaneas em buscarem no
amor o exercicio da sua dita “feminilidade natural”. Ou, como sugere Despentes, a
vontade feminina de dormir com o inimigo. E ele ainda que parece pressionar as
mulheres a posicao inferior quando buscam incansavelmente a unidade familiar,
o prazer erético ou a sua subjetividade apenas por intermédio masculino mesmo
quando fora do casamento. Se o adultério antes se perpetuava como
sobrevivéncia a um casamento estabelecido a partir de interesses econémicos
com doutrinas morais tradicionais estabelecidas (Del Priore, 2011: 67), na
atualidade simplesmente nio se aceita um casamento infeliz, sem amor. Como
diz Annik Houek, o casamento, mais do que nunca, ¢ sin6nimo da enorme

exigéncia que o amor supde (Houek, 2001: 24):

Os divorciados devem voltar a casar ou viver em unido livre; de um ou de
outro modo, todos acabam por se situar num Sistema de monogamia,

Justificado apenas pelo amor (Houek, 2001: 24).

Nesse sentido, a propria ideia do amante é um ponto fortemente
transgressor apenas na aparéncia se pensarmos que, com tantas conquistas no
campo econdémico, as mulheres ainda nio conseguiram se livrar da dependéncia

amorosa. Na verdade, aquilo que parece ser uma atmosfera transgressora em
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relacio ao marido, contra o social imposto, coloca de volta o ‘fewinino’em
didlogo com as defini¢ées de amor que ligou a sexualidade das mulheres a0 Um
de eleicio masculino e ao desejo de constituir uma ligagdo que nunca quebra, de
fato, a ordem das coisas. As mulheres, assim, mais uma vez ocupam o lugar que o
cédigo reserva a elas: o de objeto a ser amado. Como diria Lacan, em Encore, na
auséncia de um desejo préprio, as mulheres continuariam desejando o desejo do
homem. Nesse sentido, a funcdo do amante parece ser a de substituir o marido,
instalando-se, assim, pela ligagdo amorosa, uma resposta eficaz ao problema da
infidelidade. Houel lembra que amante é uma palavra ha muito empregada
quando o envolvimento ¢ fora do casamento (Houek, 2001: 19). Sem significar
“aquele que ama”, ela tornou-se comprometida demais com uma conotac¢io de
adultério. Amante é aquele que tem relagdes com aquela com quem nio ¢ casado,
aquele que se apaixona por uma mulher casada (Houck, 2001: 19). Conforme cla
diz, mesmo hoje, nenhuma outra palavra conseguiu sobrepor-se aquilo que o
termo simbolicamente quer dizer. Mais ainda, nenhuma outra ideia de proibicio,
mas também de liberdade, como fuga a monogamia considerada coercitiva —
ainda mais num mundo em que se escolhe por liberdade, “por amor” — colou-se
tio bem ao que uma mulher nio deve permitir.

11

Teoricamente, 0 amante pSe em cena o desejo ‘feminino” que a sociedade e
suas leis reprimiram. No entanto, a relagdo infiel “fewminina” ndo é apenas punida
nas representagdes sociais, como novamente reafirma a necessidade do amor de
um homem para que as mulheres questionem as suas posi¢oes politicas nas
sociedades em que se localizam. Assim, mais uma vez, ser mulher ¢ amar. Ou,
como diz o préprio titulo do filme: elas sio o amor. E, assim, quanto mais
privado se torna o amor, mais ele se torna publico, de acordo com as
representa¢des acerca da diferenca, da inferioridade, da complementariedade da
“mulher”no “homem”.Afinal, se as mulheres nio forem o amor, se nio o
desejarem com toda a sua for¢a, como serdo mantidas sob controle? Mais ainda,
quao mulheres serdo aquelas que ndo amam dentro do ideal do Ocidente? Afinal,

para este, a feminilidade ainda se basela na emogdo, na docilidade, na

dependéncia e no amor de um homem e da familia. Pode-se transgredir o
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casamento, mas ndo as regras de uma sociedade baseada no afeto livre, no desejo
de ter a sua sexualidade e o seu sentimento, como diria Despentes, ainda
definida, moldada, confiscada e policiada pelos homens (Despentes, 2006: 101).
O amor, assim, ¢ o argumento de persuasio na domestificacdo ‘feminina” que faz
das mulheres esposas perfeitas ¢ maes do lar e da patria, sendo encarado como
ultimo recurso necessario a uma sociedade que parece basear a sua coesio pela
violéncia do imagindrio operativo amoroso.

Nesse sentido, Emma mais nio faz do que continuar no circulo vicioso do
qual a“identidade feminina’nio consegue sair. Quando come¢a o seu
rompimento com a realidade que a sufoca, ¢ pela ligacio e pelo amor de um
outro homem e nunca uma atitude particular e exclusivamente sua, consciente da
violéncia que sofre enquanto porno-tropicno discurso da fabrica socialitaliana,
que ela reage. E pelo incentivo da relagdo, pela certeza de que nao estard s6 e
reconstruird a si a partir de outra ligacdo que ela ja ndo é mais capaz de aceitar o
seu sofrimento e sacrificio. Aqui, todo o trabalho de Guadagnino nio consegue
escapar da tradi¢do occidental que impede as mulheres de falarem por si proprias.
A histéria de Emma ¢ filmada por um homem, mostra a sua ligagdo com o
marido, a sua punicio com a morte do filho e, finalmente, tem a sua “salvacio”
pelas mios do jovem chef. Emma nunca tem voz. Ela 1i, softe, chora, mas
prefere fugir sempre que confrontada com a sua intetioridade. Nio por acaso, o
filme termina exatamente desta forma.Quando, enfim, pode dizer a toda familia
que nio quer mais viver a vida imposta, ela foge. Foge em siléncio para ser salva
por alguém, continua¢io de uma realidade em que se habituou a nio falar por si
mesma.

Se Emma ¢ alguém que quer mais do que amor, quer encontrar a si
prépria, o caminho escolhido parece ser mais uma vez errado. Uma pedra no
caminho continua 13, como diria Drummond. E o desvio de rota também, como
fala Badinter. Porque é novamente para o amor que ela se volta na sua busca por
si. Enquanto ainda se identificarcom imaginario amoroso, enquanto ainda
precisar da salvacdo de um homem para se encontrar e lidar com a falta inerente

que cada ser-humano tem, o encontro consigo propria sera sempre adiado, ja que
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trata-se de uma busca que nenhuma rela¢do vai poder realizar. Isso porque a
construgdo do um desejo “feminino” continua inseparavel das construcoes acerca
da “subjetividade feminina”, pensando esta como resultado de uma oposicio
ficcional em que o simbodlico masculino deve completar o vazio e a inferioridade
simbolicos das mulheres. “Io sono 'amore” é um filme que comega e termina no
mesmo lugar: na impossibilidade do “sujeito feminino” ser por si s6, como Luce
Irigary ja havia afirmado no seu famoso aritgo “This sex which is not one”. O
erotismo, entdo, continua fazendo parte dos imperativos masculinos, estrangeiro
ao “feminino”,em que o corpo da “mulher” estd sempre disponivel para um
desejo que ndo ¢ o dela prépria, mas que a deixa constantemente na dependencia

dos homens (Irigary, 1985: 23-25).

Consideragées finais

Se o adultério ¢ um pecado que a sociedade moderna transformou em
crime, de forma alguma isso se deu de forma igualitaria para homens e mulheres.
Se, com o advento do divorcio, as sociedades chamadas civilizadas continuam a
conduzir as suas histérias eagbesculpabilizando e punindo o adultério das
mulheres, trata-se mais do que ligar o real e o imaginario acerca do amor. Na
verdade, trata-se da continuacio do mito do ‘“amor feminino” em que a esfera
privada da vida (e a sua representa¢io) ¢ resultado do espago politico e simbdlico
de poder que define o sentido para o social em cima do desejo das mulheres.

Nesse sentido, a producdo de uma visio de mundo patriarcal novamente
se apossa das representacdes femininas, estabelecendo a hierarquia entre homens
e mulheres, dominantes e dominados, em que o corpo da mulher é o objeto
sujeito a producdo de sentido, ainda que de maneira instavel e contraditéria, no
que diz respeito ao amor, ao adultério, a nagdes ¢ suas ligagdes. Emma, assim,
embora localizada num contexto atual, em nenhum momento coloca em causa o
modelo monogamico hierarquizado, duplamente violento, mas parece refor¢a-lo
a0 encontrar no amor a Unica salvacdo para a sua condi¢do. Se ela consegue

transgredir as regras do casamento, ndo ¢ capaz de romper com as regras
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baseadas no afeto livre para onde a sua sexualidade, o seu sentimento e a sua
subjetividade procuram defini¢do. Se ¢ punida por, de certa forma, causar a
discussio que leva a morte do filho, ela encontra no amor o argumento de
persuasdo incontestavel para continuar no padrio do qual deveria fugir. Sua
transgressao s6 serve para manter a ordem, servindo de suporte a inteligibilidade
e as leis que definem a norma social através da propaga¢do de um conteudo
cultural que fortalece grupos constituidos ainda que desrespeite de forma violenta
as subjetividades. Se Emma rompe com o modelo italiano, tentando deixar de ser
uma identidade marginalizada enquantopomo-fropic que a define e estigmatiza na
diferenca de uma cultura inferior na matrix do chamado centro-europeu-
civilizado, ela, no entanto, continua herdeira do bovarismo, uma espécie de
modelo adudltero que se did pela alienacio das mulheres acerca das suas
subjetividades.

Emma, entdo, é a representacido dessa complexidade. Quer romper, mas
nao rompe. Quer ser, mas nio é. Aceitando o siléncio, ela nido tem Ego desejante.
Ela ¢ pagina em branco que coloca nas mios masculinas a sua histéria e, por isso,
nio escapa do exilio que é para si mesma. Seu final infeliz, sua punigdo, nio tem a
ver apenas com a morte do filho pela qual é culpabilizadae se vai culpar. E pior.
Pior porque a sua fuga é vi, e o seu sofrimento também. Ela corre e foge, mas
para voltar sempre para o mesmo lugar: o da violéncia operativa do imaginatio
amoroso que hierarquiza e sedimenta a subjetividade das mulheres na
dependéncia do amor dos homens. Talvez o correto nio fosse o final “Run,
Emma, run”que Guadagnino faz Emma escolher. Talvez o melhor fosse Emma
ficar, falar e poder entender de vez: ela ndo vivemais na Franc¢a de Flaubert. Ou

vivemos?
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