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Resumo

Vassiliy Kandinskiy é um nome incontornavel e assaz conhecido das artes plasticas
do século passado. Contudo, ha aspetos significativos que estdo na base da formacio da
concegao artistica do pintor e da sua mundivisdao, que, por demasiado longinquos quer no
espago, quer no tempo, passam, muitas vezes despercebidos do publico. Com este artigo,
pretendemos, sobretudo, apresentar o desenvolvimento de Vassiliy Kandiskiy, enquanto
tedrico e pintor, no contexto da cultura russa dos finais séc. XIX e inicio do séc. XX. Para
reconstruir esse periodo da vida do autor socorremo-nos das suas memorias Degraus, bem
como as obras tedricas do autor e a correspondéncia que este manteve com varios amigos

da época, entre outra bibliografia.

Abstract

Vassiliy Kandinskiy is an unavoidable name, quite well-known in the field of last
century’s fine arts. Notwithstanding. there are significant aspects that are on the basis of not
only of the formation of his art conception, but also of the painter’s vision of the world,
that, due of existent distance either in space or in time, remain often unnoticed to the public.
With this article, we aim mainly at introducing the reader to the development of Vassiliy
Kandiskiy, both in theoretical and artistic terms, in the context of the Russian culture of the
late 19th century, and the beginning of the 20th century. In order to reconstruct this period
of the painter’s life, we used, as far as possible, his own memories S#ps, as well his works
on theoretical issues, and the correspondence with various friends of the time, among other

literature.
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Vassiliy Kandinskiy: Moscovo 1866-1896

Vassiliy Kandinskiy, um dos maiores artistas do século XX, que, tal como Picasso e
Chagall, entre outros, foi um dos pintores a definir novos caminhos para a arte do século
XX. De facto, ¢ a ele que devemos o aparecimento da arte abstrata moderna.

Oriundo de uma familia de comerciantes da Sibéria, viajou com os seus pais pela
Russia e pela Europa, tendo-se a familia estabelecido em Odessa, em 1871, onde Kandinskiy
termina os seus estudos escolares e onde recebe uma educacio artistica e musical. Foi em
Odessa que o pintor sofreu, também, o seu primeiro grande desgosto: a mae separa-se do
pai e passa-se a ocupar exclusivamente dos filhos do novo casamento. Ao recordar Odessa
(Aronov, 2010), Kandinsky nido toca no assunto do relacionamento entre os pais,
escondendo o facto do seu divorcio, nio se referindo aos seus proprios sentimentos sobre
o assunto, o que sugere que a destruigao da familia se tornou na sua dor interna, agravada
pelo facto de a mae o ter deixado. Contudo, numa carta escrita ao seu amigo dos tempos da
universidade Nikolay Kharuzin, Kandinsky escreve sobre as terriveis experiéncias dos

tempos do liceu:

Algumas pessoas dizem que eu sou macio e responsivo. Outras, que sou frio
e fechado. Nao sei por que razdo, mas a minha relagdo para com as pessoas estava a
mudar. (...) Ainda na minha infancia, eu vivi momentos bastante dramaticos: durante
dois anos, trouxeram-me nos bracos; depois, inesperadamente, isso acabou e
transformou-se, primeiro de forma oculta, e depois de forma ja aberta, em hostilidade
e inimizade, num desejo de me causar dor e mal. Externamente, eu ndo mudei face a

esta alteracdo, mas a alma dofa-me. Tu compreenderas, que me liguei a alguns
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companheiros que ficaram do meu lado. Eu acreditava neles e amava-os. Assim se
passaram as coisas até aos ultimos anos do liceu. Aqui, gragas a certas circunstancias,
aprendi duas coisas: 1) que alguns dos meus inimigos do liceu eram meus amigos e 2)
que alguns dos meus amigos de liceu eram meus inimigos. O tempo passou ¢ s relagSes
com 0s meus antigos amigos acabaram todas por desfazer-se e, por fim, terminaram,
também, todas as relagdes feitas nos primeiros anos da universidade. E ainda de
acrescentar que nunca nenhum dos meus amigos conseguiu entrar na vida intima de

minha alma'. (Ibid.)

E possivel, pois, que a profunda convic¢ao de Kandinskiy de que, tanto na vida,
como na arte, a alma e o espiritual devem prevalecer sobre o material se tenha formado
ainda na época do liceu, no fim dos anos 1880.

Em 1889, Kandinsky parte para Moscovo para prosseguir os seus estudos na
Universidade, na area da Economia Politica. Como o préprio refere no seu texto
autobiografico Degrans’ (Cmynenu), publicado em 1913: “As minhas forcas pareciam-me
extremamente fracas para reconhecer o direito de negligenciar outras obrigac¢oes e dar inicio
a uma vida de pintor (...). A vida russa, contudo, era, entao, demasiado cinzenta, (...) pelo
que decidi ser cientista.”

E na universidade que Kandinskiy desenvolve uma forte amizade com Nikolay
Kharuzin. Ambos tinham nascido em Moscovo em familias de comerciantes: Kharazin, em
1865, e, um ano depois, Kandinskiy, tendo este sobrevivido aquele em 44 anos, morrendo,
em 1944, em Paris, em Neuilly-sur-Seine.

Nikolay Kharazin situava-se entre as pessoas pertencentes a uma nova era e
educacao. Segundo Kerimov (20006), nas memorias de Vera Kharuzina, irma de Nikolay e

primeira professora universitaria de etnografia, ¢ possivel encontrar, referéncias frequentes

! Kandinskiy reconhece, contudo, no seu pai um amigo. Eis o que ele escreve em Degraus: “Durante toda a
minha vida, 0 meu pai atuou sempre com uma extraordinaria paciéncia em relagio aos meus caprichos e
mudangas de rumo. (...) Ele falava comigo como um velho aigo.

2Todas as tradugoes aqui apresentadas sao da nossa responsabilidade.
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a nomes muito familiares na Russia, tais como Botkin3, Alexeyev*, Prokhorov?, Tretyakovo,
entre outros, que denotam o estrato social a que a familia pertencia. Tratava-se de novos
comerciantes, da segunda metade do século XIX, que haviam atravessado um periodo de
processos complexos de transformagao social e que se encontravam ativamente envolvidos
em agOes de filantropia e mecenato e interessados nas ciéncias e nas artes. Nao sera por
demais lembrar que uma das mais famosas galerias de Moscovo ¢é a Galeria Tetryakov.

A amizade entre Kandinskiy e Kharuzin ocorre em 1885, quando ambos entram para
a faculdade de direito da Universidade de Moscovo. Kandinskiy tinha herdado do pai uma
visdo progressista do mundo, admitindo, contudo, que a politica nao o havia tomado por
completo. (Aronov, 2010) Ele tinha, todavia, ja a nogdo que os seus objetivos eram outros.
Os estudos de economia politica e estatistica deram-lhe oportunidade de adquirir uma
compreensao profunda da vida das gentes simples, bem como do cerne das suas
necessidades sociais e espirituais. Segundo Aronov (2010), ele escreve ter comegado a
estudar entusiasticamente Direito Romano, Direito Criminal, a aplicacdo das leis e, por fim,
etnografia, que, na sua opiniao, permitiria descobrir os segredos da alma popular.

A escolha de Nikolay Kharuzin de estudar Etnografia niao foi acidental, ja que era
uma area do conhecimento que permitia uma revelagdo fundamentada e profunda do
mundo dos diferentes povos, bem como dos processos basicos da sua vida. Tendo sentido
o interesse de Kandinskiy pela Etnografia, Nikolay Kharuzin convence o amigo a participar
nas atividades da Sociedade Imperial dos Amadores das Ciéncias Naturais, Antropologia e
Etnografia (IOLEAE) e da Revista de Etnografia, de que Kharuzin era um dos principais
organizadores.

Na primavera de 1889, o Departamento de Etnografia da IOLEAE anunciou a

organizacdo de expedi¢Oes para varias regides da Russia. Nao era raro integrar, nestas

3 Médico e ativista social russo, criador da doutrina que vé o corpo como um todo, passivel de ser sujeito
a nossa vontade. Professor catedratico de cirurgia na Academia desde 1861.

4 Fisico e quimico russo, professor catedratico na Universidade de S. Petersburgo entre 1879 e 1901.

5> Dinastia de industriais russos.

¢ Homem de negocios russo, filantropo, colecionador de obras de arte russas e fundador da Galeria
Tretyakov.
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expedi¢des, que se tinham tornado correntes na Russia’, pintores, com o intuito de
preservar, em quadros e aguarelas, momentos da vida das gentes simples.

Kandinskiy ¢ enviado para o Norte da Russia, com a missao de fazer um
levantamento do direito primitivo, bem como de reminiscéncias da religiao paga do povo
Zyrian, também conhecido por Komi-Zyrian, que vivia essencialmente da caca e da pesca.
Esta populagao habita hoje as regides de Arkhangelsk e Vologda. Esta viagem foi um
acontecimento de excecional importancia para o autor, ja que marcara indelevelmente o seu
destino. Ao longo de toda a sua vida, o pintor regressara nao s6 mentalmente, mas também
em imagens presentes nas suas pinturas, ao efeito poderoso que sobre ele exerceu a
expedicao a esta regido.

Eis o que Kandinskiy escreve sobre esta sua expedicao no seu livro autobiografico

Degraus (1913):

Da minha meméria, nunca mais se desvanecerio as casas de dois pisos, com
um brilhante samovar a janela. Aqui, o samovar néo é um objeto de “luxo”, mas sim
um produto de primeira necessidade: em algumas localidades, a populagio alimenta-
se quase exclusivamente de cha, além do pio escuro de aveia, mal aceite pelos dentes
e pelo estbmago, pelo que todas as pessoas que af encontrei tinham barrigas inchadas.
Foi, nestas izbas invulgares, que eu me encontrei, pela primeira vez, face ao milagre
que, mais tarde, iria tornar-se num dos elementos do meu trabalho. Aqui, eu aprendi
a nio olhar de lado para o quadro, mas a rodar dentro da pintura, a viver dentro dela.
Lembro-me, claramente, como me detive no limiar deste espeticulo inesperado. A
mesa, os bancos, um forno grande e imponente, os armarios, as prateleiras para a louga
- tudo estava pintado com ornamentos coloridos e difusos. Nas paredes havia

estampas (Muboks)8, representando, simbolicamente, um heréi, uma batalha, ou uma

7 Prova disso € o filme russo-japonés, Dersu Urzala, do realizador Akira Kurosawa, baseado nas memorias
homoénimas do russo Vladimir Arsenyev, sobre as suas expedi¢oes na regiao de Ussuri, no Extremo Oriente
russo, no inicio do século XX.

8 “Lubok” ¢ uma xilogravura ou litografia colorida de impressio. Trata-se, normalmente, de uma sequéncia
de imagens, acompanhadas por um texto explicativo simples, como uma pagina de uma histéria aos
quadrinhos. Hoje em dia, os “luboks” s6 podem ser vistos em museus, mas, nos séculos XVII e XIX, era
possivel encontrar um vendedor de “luboks” em todos os mercados. Para o comum dos camponeses, a
maioria dos quais mal sabia ler e nem tinha a oportunidade de pegar num livro ou num jornal, os “luboks”
serviam de fonte de informacao, de decoragio e até mesmo de divertimento.
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cangdo transmitida pelas cores. No “canto vermelho™, todo ele coberto de imagens
pintadas ou estampadas, podia ver-se a chama vermelha e ardente da lampada votiva,
como se soubesse algo de si propria, como vivendo para si mesma, estrela humilde e
orgulhosa, que rumoreja misteriosamente. Quando, finalmente, entrei na gornitza'’, a
pintura apoderou-se de mim e eu entrei dentro dela. Desde entdo que este sentimento
existe em mim inconscientemente, embora eu o experiencie nas igrejas de Moscovo,

em especial, na Catedral Uspenskiy e no Templo de S. Basilio.

No colorido e mesmo no tema de certas obras do autor, tais como Igega Vermelha'!
(1901), Herdi Russo’? (1902), Cena Russa’® (1904), A Cangao do V'olga’ (1900), Batalha'> (1911),
Sao Jorge (1910)16, é clara a influéncia do periodo da expedicao a Vologda.

Kandinsky atribuiu sempre grande importancia a sua expedicao a Vologda, enquanto
fonte na formacao da sua criatividade. Os investigadores da obra de Kandinsky ha muito
que conhecem a existéncia do “diario de Vologda”, manuscrito que o artista desenvolveu
ao longo da sua expedi¢dao, uma cole¢ao de notas de viagem, esbocos e poemas do autor,
que nos permite seguir mentalmente Kandinskiy pelas aldeias que ele visitou, ver imagens
dos trajes dos Zyrian, igrejas e paisagens. Em 1980, apés a morte da sua vidva, Nina
Kandinskaya, o manuscrito foi transferido para o Centro Georges Pompidou, em Paris,
vindo a ser publicado apenas em 2007, numa tradugio alema.

Com base nos materiais recolhidos durante a sua expedi¢ao, Kandinsky escreve dois
artigos: um artigo para o departamento de Etnografia da IOLEAE e um segundo para o N°
3 da Revista de Etnografia (1889). Neste ultimo, Kandinskiy escreve sobre as crengas e as

divindades dos Zyrian, focando-se, nomeadamente, no fenémeno do orz.

? A palavra “vermelho”, em russo antigo, significava “bonito”. Assim, designava-se por “canto vermelho”
o local mais bonito da izba, onde estava a mesa e se encontravam pendurados os icones.

10 Parte limpa da izba. A izba era, normalmente, constituida por duas partes: a cozinha com o forno russo
e uma sala espagosa e limpa.

11 Galeria Estatal Tetryakov.

12 Museu Municipal de Lenbanhaus, Munique.

13 Museu Nacional de Arte Moderna, Paris, Centro Pompidou.

14 Idem.

15 Museu Estatal Russo.

16 Colecdo privada, Alemanha.
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Em 1874, numa monografia editada pelo cientista russo N. Popov!”, este tema havia
ja sido tratado. Segundo ele a palavra or7 designa “espirito”, “alma”, que em conjunto com
a palavra oo (terra), ¢ parte integrante da palavra »ort (ser humano), significando, assim, “a
alma que vive na terra”. Os Zyryans acreditavam que os o077 eram espiritos bons que
habitavam o espago aéreo. Toda a pessoa teria o seu préprio o7/ que aparece com o seu
nascimento. Quando uma pessoa se aproxima da morte, o seu or7 visita os seus familiares e
amigos durante a noite. Durante estas visitas, o o7/ toma a forma fisica da pessoa que estd a
morrer, adota os seus habitos e faz o seu trabalho. Apés a morte, o or# visita os lugares
associados a vida do defunto, indo depois para lugar desconhecido. Popov sugere a
existéncia de uma ligagdo entre a ideia de or7 e o culto das figuras ancestrais. (Aronov, 2010).
Kandinskiy mostra-se convicto de que esse estilo de vida minimalista ndo privava esses
povos de sentirem emogdes e de nutrirem sentimentos, inerentes a todo o ser humano. A
diferenca encontrava-se apenas no facto de eles se expressarem de outro modo.

Conhecedor do xamanismo, através do livro de Nikolay Kharuzin, Materiais sobre
etnografia da regido de 1 ologda, e atento a toda a informagao sobre as tradi¢oes e crengas dos
povos da Russia, sobre a simplicidade da natureza, o modo de vida e os habitos desses
povos, Kandinskiy presta especial aten¢ao ao conceito de or#. Segundo o entendimento do
pintor, todo o ser humano tem o seu proprio o077, que aparece e acompanha a pessoa desde
que ela nasce. O préprio Kandinskiy reconhece a influéncia da sua expedi¢ao ao afirmar no
texto Sobre a Questio da Forma, publicado no almanaque Der Blane Reiter, que “o espirito
criador (que se pode chamar de espirito abstrato) encontra uma via de acesso a alma e
posteriormente as almas, provocando um anseio, um impeto intetior.” (apud Chipp, 1996),

i.e., a sua concegio de arte detiva, no fundo, do fundamento da alma / 077 populat.

Munique: metamorfoses (1896-1911)

Der Wert einer Linie, einer Form, besteht fiir uns in dem Wert des Lebens, das sie fiir uns enthailt.
(Worringer: 1996)

17 Os Zyrian e a sua regido.
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Em 1896, aos trinta anos de idade, Kandinskiy termina os seus estudos e ¢ convidado
para ser professor de direito, na famosa Universidade de Tartu. Todavia, nesta altura, ele
toma a decisao de abandonar a vida académica, dedicando-se, por completo, a pintura. Mais
tarde, Kandinskiy reconhece que dois acontecimentos exerceram sobre ele particular
influéncia no sentido desta tomada de decisao: a 6pera de Wagner, Lobengrin, a que ele
assistiu no Teatro Bolshoi, e o quadro A Meda de Feno de Claude Monet, apresentado numa
exposicao sobre os Impressionistas em Moscovo, em 1895.

Sobre A Meda de Feno, Kandinskiy escreve em Degrans (1913):

A ambiguidade era-me desagradavel: parecia-me que o artista ndo tinha o
direito de pintar de forma tio pouco clara. Sentia vagamente que a pintura nio tinha
um tema. Contudo, foi com surpresa e embaraco que notei que ela excitava os sentidos
e cativava, ficando na memoria e regressando, subitamente, perante os olhos com
todos os seus pequenos detalhes. (...) Mas o que se tornou verdadeiramente claro para
mim (...) foil o poder da paleta, nunca antes desvendado e que excedia todos os meus

sonhos. A pintura mostrava o seu poder fabuloso e a sua beleza.

Durante a representacao de Lobengrin, que Kandinskiy descreve, também, em Degraus
(1913), ele vive uma experiéncia perturbante, ao ouvir os diferentes instrumentos
produzirem sons que o comovem e, em pensamento, ele vé todas as suas cores e linhas a
desenharem-se freneticamente, perante os seus olhos. Esta experiéncia sinestésica ira abrir
a Kandinskiy as portas para o poder da musica, tendo igualmente possibilitado ao autor
pressentir os poderes ainda por descobrir da pintura. As relagdes que ele considerava
realmente existentes entre as cores € 0s sons, a musica e a pintura, fascinavam-no a tal ponto
que esta sua convicgao se veio a tornar quase que no ponto de partida de toda a sua pintura
abstrata.

Naquela época, Munique era reconhecida na Europa com um centro da arte. Em
1896, Kandinskiy escolhe esta cidade para af frequentar o azelier de Anton Azbe, um pintor
austro-hungaro de origem eslovena. Kandinskiy aprende como trabalhar com a forma e a
linha e a dominar as regras da composigao. O autor trabalha com Azbe durante dois anos,

afastando-se, depois, por considerar niao corresponderem os ensinamentos as suas
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necessidades de conhecimento. Kandinskiy procura entio melhorar os seus conhecimentos
junto de Franz von Stuck!8. A primeira reagao deste ultimo, no entanto, foi a de nio o
aceitar, aconselhando-o a frequentar um curso de desenho na Academia, onde, contudo,
nao é admitido. Apds segunda insisténcia, Stuck acaba por aceita-lo. Passado um ano,
Kandinskiy afasta-se para prosseguir independentemente o seu desenvolvimento artistico.

Em 1903, ap6s se ter desfeito o seu casamento com Anna Annoit Tchemyakina,
Kandinsky encontra Gabriele Minter, uma jovem artista, com a qual viveu e trabalhou
durante varios anos, tendo-se instalado na cidade de Murnau. Foi um periodo de intensa
criacdo artistica.

O trabalho destes anos — na sua maioria paisagens — distingue-se pela dissonancia de
cores. O jogo de linhas e manchas coloridas ¢ gradualmente substituido por imagens
retiradas da realidade: Cidade antiga 11" (1902), O Cavaleiro Azu (1903). Durante estes anos,
o autor retoma temas dos contos russos, da antiguidade épica, criando imagens
surpreendentes: Guerreiro armado®’ (1903), Noiva. Beldade russa?? (1904), entre outras.

Kandinsky foi sempre um centro de gravidade para os intelectuais em busca de novas
formas de arte. Assim, em 1901, ele cria, em Munique, a Associa¢ao Phalanx, organizando
quatro exposi¢oes conjuntas. Em 1909, em conjunto com Aleksey Yavlenskiy?3, Kanoldt*,
o pintor russo Kubin, Minter, entre outros, funda a Newe Kiinstlervereinignng Miinchen
(NKVM), assumindo a sua presidéncia. Numa circular dirigida a personalidades influentes,

o grupo apresenta os seus objetivos, afirmando, nomeadamente que:

Wir gehen aus von dem Gedanken, dass der Kunstler auBer den Eindriicken,
die er von der duBleren Welt, der Natur, erhilt, fortwahrend in einer inneren Welt
Etlebnisse sammelt; und das Suchen nach kunstlerischen Formen, welche die
gegenseitige Durchdringung dieser simtlichen Erlebnisse zum Ausdruck bringen

sollen — nach Formen, die von allem Nebensichlichen befreit sein missen, um nur

18 Pintor e escultor alemao da escola simbolista europeia.

19 Museu Nacional de Arte Moderna, Paris, Centro Pompidou.

20 Zurique, colec¢do privada.

21 Munique. Galeria municipal de Lenbachhaus.

22 Jdem.

23 Pintor expressionista russo que vivia e trabalhava na Alemanha.

24 Pintor expressionista alemao, um dos membros ativos da Nova Secessao de Munique em 1913.
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das Notwendige stark zum Ausdruck zu bringen, — kurz, das Streben nach
kiinstlerischer Synthese, dies scheint uns eine Losung, die gegenwirtig wieder immer

mehr Kinstler geistig vereinigt. (Wille: 1996)

A par da sua atividade na Alemanha, Kandinskiy participava, desde 1900, em
exposicoes da Associacio de Artistas de Moscovo e, em 1910 e 1912, nas exposi¢oes
organizadas pela Associacao 1Valete de Ouros. As exposi¢oes desta associagao criaram grande
celeuma em Moscovo. O proprio nome da associa¢ao, proposto por Mikhail Larionov??,
provocava irritagao junto das geragdes mais velhas pelas suas conotagoes ao submundo de
larapios e ladrdes. Muitos consideraram-nas a primeira Bofetada ao Gosto Priblico®®,
contrastando com o academicismo prevalecente na época, bem como com a fase tardia do
realismo e do simbolismo. O movimento [alkte de Ouros pretendia mostrar a arte do povo:
deliberadamente vulgar e brutalmente enérgica. A exposi¢ao era um sinal de mudanca nos
cédigos culturais. Aquilo que para os mestres mais antigos parecia marginal era aqui
colocado a apreciagdo do publico. Entre os pintores criticados na altura, encontrava-se
Kandinsky que exp6s quatro das suas Improvisacies, onde o autor vai ja no encalgo de novas
formas de expressao artistica, que contrariam os canones existentes na altura.

Deste periodo sio também os seus escritos ctiticos, Cartas de Munigue, publicados nas
revistas russas Mir Isskustvo (O Mundo da Arte) e Apollon (1902, 1909).

Em 1911, juntamente com o seu amigo e artista Franz Marc, organiza o grupo Der
blaue Reiter. A primeira exposicdao do grupo teve lugar a 18 de dezembro de 1911. Kandinskiy
expOs as obras Improvisagao 22?7 ¢ Composigao 1725, nas quais ressalta o movimento da cor
desmaterializada.

A procura de meios de expressiao para as verdades absolutas leva Kandinskiy ao

abstracionismo. A leitura da tese de doutoramento de Wilhelm Wérringer??, Abstraktion und

25 Pintor russo. Um dos fundadores do movimento vanguardista russo.

26'Tftulo da primeira coletinea de poesia cubo-futurista russa. A coletanea inclufa poemas de Khlebnikov,
Mayakovskiy, Burlyuk, Kamenskiy, entre outros.

2 Moscovo, Galeria Tretryakov.

28 Suica, colegdo privada.

29 Segundo René Huyghé, Worringer “soutenait qu’a toutes les époques la naissance d’un art abstrait était
un signe de désaccord, de rupture entre ’homme et son environnement. Peut-étre fut-ce sous son influence
que Klee nota, en 1915, dans son Journal : ‘Plus le monde devient horrifiant (comme maintenant), plus art

23]

devient abstrait; un monde en paix suscite un art réaliste .
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Einfiihlung, tera oferecido a Kandinskiy mais razdes ainda para acreditar que a arte nao
necessita de um motivo figurativo. Em 1910, ele cria aquela que ¢ considerada a sua primeira
onde o autor

aguarela abstrata’’, escrevendo ainda o tratado Sobre o Espiritual na Arte’!

b b

afirma, nomeadamente, que “a ressonancia € (...) a alma da forma, que s6 pode ganhar vida
através dela” (apud Chipp, 1996), produzindo efeito de dentro para fora. A forma, afirma o
pintor, é “a expressio exterior do conteddo interior” (Ibid.). Afirmando terem as artes
plasticas um conteudo espiritual, Kandinskiy acreditava que o sentido escondido das coisas
e dos fenémenos podia ser expresso de forma mais completa nas composicoes, libertas da
ilusdo e organizadas com base no ritmo, no som emocional das cores, na colisio das linhas
com as manchas de cor. Ele comparava o impacto provocado pela pintura no espectador as
vivéncias dos sentidos, quando despertos pela musica ou pela poesia, daf a sua obra ser,
normalmente, inserida na chamada abstragao lirica.

Entre as suas obras, o artista distinguia "impressGes", baseadas em vivéncias da
natureza (Lago??, 1910), "improvisacoes", variacGes sobre diferentes temas, (Improvisagio 12
- Cavaleiro?®, 1910) e "composicoes", a sintese de toda a procura artistica (Composicao No. 7,
1913). As composi¢oes de Kandinskiy representam, de facto, grandiosas sinfonias de cores,

umas vezes tragicas, outras jubilantes de alegtia.

Cor. Som. Movimento.

No Capitulo 5, “O Efeito da Cor”, do tratado Sobre o Espiritnal na Arte (1910),
Kandinskiy escreve sobre a forga psiquica da cor, capaz de produzir uma vibragao espiritual. A

cor seria um meio de exercer influéncia direta sobre a alma: “A cor é a tecla. Os olhos sao

30 Sem titulo (Primeira aguarela abstrata). Paris, Museu nacional de Arte Moderna, Centro George
Pompidou.

31 Ezra Pound read and quoted Kandinsky’s Uber das Geistige in der Kunst (On the Spiritual in Art),
excerpts from which were reproduced in Lewis’s publication Blast, Apollinaire’s pioneering The Cubist
Painters (Blast itself was partly modelled on the latter’s L’Anti-tradition futuriste) and Whistler’s “Ten
o’clock’ lecture. Putting forward his Vorticist ideas of a ‘musical conception of form’, paraphrasing Pater’s
‘All art constantly aspires toward the condition of music’, Pound may not have fully realized that he was
thereby realigning himself, in at least this respect, with the mainstream of Romanticism and Symbolism.
(Bullock, 1991).

32 Moscovo, Galeria Tretyakov.

3 Munique, Galeria Municipal de Lenbachhaus.
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o martelo. A alma ¢ o piano com as suas varias cordas. O artista ¢ a mao que, tocando esta
ou aquela tecla com um propésito definido, faz vibrar a alma humana” (apud Chipp: 1996).

Desde o inicio que Kandinskiy estava ciente do perigo que constituiria a emancipagao
sem significado da cor e da forma. Em Sobre a Questio da Forma, ele escreve a esse proposito
que “nio se deve transformar a forma numa deidade” (apud Chipp, 1996). A luta pela forma
deveria ser entendida, segundo o pintor, apenas como meio de expressio da ressonancia
interior. “Por isso”, escreve ele ainda, “nio se deve buscar a salvacdo em #mwa forma.” (Ibid.)

O desenvolvimento dos principios teoréticos da nova pintura foi acompanhado por
uma constante atracao de Kandinskiy por diferentes técnicas e categorias de composi¢ao
musical, tais como a sinfonia e a melodia, a polifonia, a dissonancia e a consonancia e o fator
tempo. Para expressar muitas das suas defini¢oes teoréticas, o pintor nao raro langava mao
da terminologia musical.

O encontro de Kandinskiy com a musica deu-se na infancia. De acordo com as
palavras do préprio autor em Degrans (1913), no seu desenvolvimento teve um impacto
enorme e duradouro a influéncia da irma mais velha de sua maie, Elizavet Ivanovna
Tikheeva. Seria a ela que ele ficara a dever o seu amor pela musica. Obviamente que havia
uma profunda conexio entre o mundo da musica e as suas experiéncias emocionais. Isto
mesmo nos ¢ dito por Kandinskiy, em 1907, quando recuperava de uma crise espiritual:
“Quero ser capaz de sentir de novo... Nao posso viver como um cego e¢ um surdo, quando
tenho olhos e ouvidos... Estou a tornar-me insensivel. E s6 a musica me pode salvar...
Preciso de ouvir boa musica.” (Kargapolova, 2010)

Kankinskiy chega a pintura abstrata nao sé através da sua experiéncia pessoal e das
suas impressoes pictorico-visuais, mas também através da analogia com a musica, como a
menos tangivel de todas as artes. Em Sobre 0 Espiritual na Arte (1910), Kandinskiy sublinha
que ¢ a partir da musica que tém origem “as investigacbes contemporineas no campo do
ritmo e da construgao abstrata matematica.” Uma das propriedades da musica que
Kandinskiy mais aprecia é o facto de ela nio estar, externamente, ligada a natureza. Como
figuras marcantes da musica da sua época, Kandinskiy designa Wagner, Debussy,

Mussorgskiy, Schonberg e Scriabin.

3 “Uber die Formfrage”, Der Blane Reiter Munique, R. Piper, 1912, pp. 70-100).
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Nas obras da década de 1900-1910, tanto Scriabin como Kandinskiy se afastam
definitivamente dos limites do sistema imagético e linguistico da sua arte. Os nomes das
suas obras sio frequentemente misteriosos e esotéricos, como, e.g., Crepuscular, 1 ago, Som
amarelo, de Kandinskiy, e Ironia, Nuances, Puzgzle, de Scriabin’.

Na sua busca do simbolo do tempo (a eternidade), ambos os artistas utilizam a ideia
do circulo. A semantica da forma ¢é definida por Scriabin como uma realidade multipla no
infinito espacio-temporal, em que a experiéncia do autor € o centro dessa mesma esfera com
um raio infinitamente grande. Scriabin pretende levar a cabo a fusao das artes e dos sentidos,
chegando a utilizar, no caso de Prometen, projecdes coloridas estabelecidas na base de uma
tabela de correspondéncias do espectro da altura dos sons com o espectro das cores (do =
vermelho, so/ = cor-de-laranja, 7¢ = amarelo brilhante, /z = verde, 7 = branco azulado, etc.).
Por seu turno, a mobilidade da obra torna-se numa dimensio da atonalidade.

A posigao de Kandinskiy é bastante idéntica a de Scriabin. O ponto (o circulo
minimo) ¢é, segundo ele, “a forma de tempo mais breve” (Kandinskiy, 1991). O motivo do
circulo ¢, alids, uma das componentes mais importantes de muitas das obras do artista, no
petiodo abstrato.

Com Schonberg, Kandinskiy comega a corresponder-se, apds ter assistido a um
concerto do criador da musica dodecafénica. Kandinsky depressa convida Schonberg a
participar no grupo Der blaue Reiter. Schonberg que, além de compositor, era pintor,
apresenta, na galeria Tannhauser quatro pinturas a 6leo, juntamente com obras de August
Macke, Gabriele Miunter, Franz Marc, Alfred Kubin, Robert Delaunay e, naturalmente,
Kandinskiy. Além disso, as publicagdes do grupo inclufam o facsimile do manuscrito da sua
Lied para soprano Herggewdichse op. 20, sobre o poema Feuillage dn coenr de Maeterlinck, bem
como a contribuicao original Verhdltnis zum Text (A relagao com o texto). Kandinsky leu o
tratado recém-publicado Harmonielehre (Teoria da Harmonia) de Schonberg e traduziu
trechos da obra para russo para publicagdo em Odessa. Nas suas obras pictoricas, Schonberg

reduz a paleta de cores da sua pintura a matizes subtis de cores da natureza. E de referir que

% No inicio do séc. XX, este interesse pelos efeitos da cor e da misica também move Vladimir Baranoff-
Rossiné, pintor e artista de vanguarda russo, que inventou o piano optofénico, um instrumento sizestésico
capaz de criar sons, luzes coloridas, padrdes e texturas simultaneamente. Outro pintor e compositor
vanguardista russo, que prestava atengdo a correlagio da cor e do som era Mikhail Matyushin. Foi na sua
opera bufa VVitdria sobre o Sol (1913) que o Quadrado Negro de Malevitch apareceu pela primeira vez.
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Kandinskiy usa o termo Nummnalerei para descrever a pintura de Schénberg, sublinhando,
desta forma, o seu carater essencial.

Neste tratado, Kandinskiy encontra um outro ponto em comum com Schénberg: o
caminho das dissondncias na arte, i.e., tanto na pintura quanto na musica. Por intermédio de
um amigo, o pintor amador, tedrico de vanguarda e organizador de exposi¢des Nikolay
Kulbin, ¢ realizada em Sao Petesburgo a premiére russa de seu poema sinfénico Pelleas und
Melisande op. 5 (1902-1903), em dezembro de 1912, dirigida pelo proprio Schénberg. Pouco
antes, o entdo adolescente Sergey Prokofiev apresentara ja na capital russa a obra
revolucionaria Drei Klavierstiicke op. 11 (1909).

Schonberg assume conscientemente a missao histérica de por termo ao sistema tonal,
para construir um novo sistema em seu lugar. Dai a sua rewolugao em duas etapas: o
atonalismo livre (a partir de 1908) e o dodecafonismo serial (oficialmente, a partir de 1925).
O passo decisivo para a atonalidade foi dado em 1907-1908 com Zweites Quartett (fis-Moll) fiir
swei Violinen, V'iola, Violoncello und eine Sopranstimme op. 10, cujos primeiros dois andamentos
sao ainda tonais, mas cujos dois ultimos (onde a voz intervém) ja o nao sao, ja que os acordes
nao se encadeiam segundo as leis da tonalidade. As primeiras paginas atonais de Schénberg
foram compostas exatamente 20 mesmo tempo em que aparecia a pintura cubista, impondo-
se uma comparacao entre a opus 10 e as Demoiselles d’Avignon®> (1907) de Picasso. Aos
primeiros dois andamentos da gpus 10, corresponderia a parte esquerda do quadro, pelas
suas caracteristicas tradicionais, enquanto que os dois ultimos andamentos atonais
corresponderiam a parte direita (cubista) do quadro. A partir de agora, as obras do
compositor irao destacar-se por um cromatismo absoluto, que liberta as notas dos principios
unificadores das leis da tonalidade. Conforme refere Kozu (2000), o compositor é
impulsionado a guiar-se por normas intuitivas de ordem psicologica, onde predomina uma
intervalistica, utilizada de forma aprioristica, e onde a tematica é extremamente fragmentada,
gerando as harmonias e as deriva¢oes melddicas subsequentes. Encontram-se em profusiao
intervalos de maior tensdao, como as 2as. e as 9as. menores, as 4as. e as 5as. aumentadas e
as 7as. maiores, sendo considerados como de passagem todos os intervalos consonantes:

uma inversao total dos axiomas tradicionais.

36 Museum of Modern Art. New York City.
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O ensaio de Kandinskiy Sons (3syxu // Klinge, 1911) foi publicado em Munique em
1912. Esta obra, que o autor designou como sendo um d@/bum musical, ¢ composto por 56
gravuras expressionistas em madeira e 38 poemas em prosa. As gravuras foram criadas no
periodo entre 1907 e 1912, enquanto os poemas foram escritos entre 1909 e 1911. O autor
afirma que a escolha do formato do livro resultou de uma necessidade interna, que depois
o inspirou e guiou na sua busca de uma sintese das artes.

Os textos do livro fazem lembrar a poesia dos Dadaistas, contudo, Kandinskiy toma
de empréstimo uma técnica propria do discurso das criangas quando estas comegam a falar:
a constante repeti¢ao de palavras leva a sua libertacio em relagdo ao significado, deixando
apenas o som claro, que faz vibrar a alma.

A influéncia da vanguarda musical torna-se especialmente evidente. A natureza
imaterial da musica permitiu que se extrapolassem limites e se atingisse a chamada quarta
dimensio: o tempo. Permitiu também quebrar o espaco dos quadros, fragmentar os objetos
e dar as cores, formas e desenho, um sentido independente.

Outra chave para a construgio pictérica de Kandinskiy reside nas suas pecas de
teatro, pequenas pegas surreais, onde Kandinskiy presta grande atencdo ao problema da
sintese das artes em cena. No artigo “Sobre a composi¢ao cénica”, publicado em 1912, no
almanaque Der blane Reiter, Kandinsky defende que, embora toda a arte tenha a "sua prépria
vida" e um "um reino para si", na sua "esséncia interior, todas elas sio absolutamente
idénticas: o seu objetivo final faz desaparecer as diferengas exteriores, revelando, a0 mesmo
tempo, a identidade interior” (Tulyakov, 2010).

As principais formas que distinguem o artista cénico sao o género da obra, que,
segundo Kandinskiy, pode ser o drama, correspondente a palavra, a dpera, correspondente
a0 som, e o ballet, correspondente ao movimento. (Ibid.).

No Capitulo VII, intitulado “Teoria”, do tratado Sobre o Espiritual na Arte (1910),
Kandinskiy afirma serem trés os elementos da composi¢ao cénica: 1) o movimento musical,
2) o movimento pictorico e 3) o movimento do bailado artistico.

Nesta lista de elementos principais da composi¢ao cénica, a palavra encontra-se
ausente, embora Kandinskiy considere que a palavra em si, ou quando encadeada em frases,

serve para criar o estado de animo necessario a libertagao da esséncia da alma. Por seu turno,

Polissema — Revista de Letras do ISCAP — Vol. 15 — 2015 147



Ustimenko, Maria Helena Guimaries — Vassiliy Kandinskiy no Contexto da Cultura Russa | 133-151

o som da voz humana também ¢ utilizado como tal, ie., sem ser obscurecido pelo
significado verbal da palavra.

O Som Amarelo seria uma demonstragao dos principios sobre as artes performativas,
desenvolvidos por Kandinskiy. Estava planeado levar a composi¢do a cena em 1914, em
Munique, mas a ideia trabalhada por Kandinskiy em conjunto com o musico Thomas von
Hartmann e os artistas Auguste Macke, Franz Marc e Alfred Kubin nio foi implementada
nem nessa altura, nem durante a vida do autor. A estreia mundial da 6pera experimental de
Kandinskiy teve lugar em Nova lorque, em 1982, em conjunto com a exposi¢ao do Museu
Solomon R. Guggenheim, Kandinsky in Munich 1896—1914, em 1982. A peca foi levada a cena
no Marymount Manhattan Theater, sob a direcao de Gunther Schiller, O Som Amarelo foi
cuidadosamente reconstruido, com base nas notas de Kandinskiy e do compositor Thomas
de Hartmann. Em Paris, O Som Amarelo foi levado a cena com musica do compositor
austriaco Anton Webern (1976, 1982). Mas a produ¢ao mais famosa é a do encenador
Giedrius Mackevitshius com musica do compositor russo Alfred Schnittke. A primeira
representacao teve lugar na URSS, na Sala de Concertos Tchaikovskiy de Moscovo, a 6 de
janeiro de 1984.

Segundo as notas do autor, os atores da peca sdo: cinco gigantes, criaturas incertas,
um tenor (nos bastidores), uma crian¢a, um homem, pessoas vestidas de forma livre e
indefinida, pessoas com collants de malha e um coro (nos bastidores).

A composicao cénica é composta por uma introdugao, constituida, sobretudo, por
didascalias. As composi¢oes pictoricas sao completamente desprovidas de didlogo, onde
imperam, mais uma vez, as solu¢oes cénicas e as didascalias.

O som verbal aparece apenas na introducdo (o coro, nos bastidores, canta oito
versos), no segundo quadro (declamacio de seis poemas pelas pessoas em trajes
indefinidos), no terceiro quadro (dos bastidores, sdo gritadas palavras indistintas como, e.g.,
kalyazi-munafakolya, que nada significa) e, no quarto quadro (0 homem ordena a crianca
que se cale).

Seguindo a sua teoria do contraste, a can¢do do coro na introducio ¢, também ela,

construida com base em antiteses:
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«Steinharte Triume... Und sprechende Felsen...
Schollen mit Ritseln erfiillender Fragen...
Des Himmels Bewegung... Und Schmelzen... der Steine

Nach ober hochwachsend unsichtbarer Wall»

«T'rinen und Fachen... Bei Fluchen Gebete...
Der Einigung Freude und schwirzeste Schlachten»
«Finsteres Eicht bei dem... sonnigsten Tag

Grell leuchtender Schatten bei dunkelster Nacht»
Conclusio: da sinestesia a sintese da arte.

Ao apresentar o seu album Sons (Klinge, 1913) como um pequeno exemplo de uma
obra sintética, para ele, mais nao é que uma simples troca de nstrumento. Em lugar da paleta,
a maquina de escrever. E ele utiliza, em ambos os casos, o termo zustrumento, pois aquilo que
o inspira permanece inalteravel, i.e., trata-se de um movimento interior. E este movimento
interior exigia constantes mudancas de ustrumento. A cor, a palavra, o som e o movimento,
do compositor e coredgrafo Kandinskiy sao alguns desses instrumentos que tornam a obra
criativa do autor fortemente sinestésica.

Nao eram muitos os artistas do século XX que tinham o poder sinestésico de
Kandinskiy. F possivel encontrar alguns pontos de contacto na obra de V. Nabokov, que
era capaz de traduzir as impressoes das palavras em cor e som. Em Speak, Menory, (1960),
Nabokov fala-nos, e.g., do “’Crepusculo’ — esse som languido lilas”.

Kandinskiy conseguiu uma harmonia rara entre as fontes sinestésicas e os principios
sintéticos, nomeadamente em O Som Amarelo e o tratado Sobre o Espiritual na Arte. Neste
ultimo, consta uma tabela com os contrastes em forma de anel entre dois polos: a vida das

cores entre 0 nascimento e a motte.
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N

Amarelo

]
Branco

Em nossa opinidao, Kandinskiy manteve-se fiel ao seu mundo interior até ao fim,
revelando muito mais o mito romantico da criagao, do nascimento do novo surgido do caos,

do que a mera geometria, construida a partir de formas elementares.
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